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ONSOZz

SANART Dernegi, 1991 yilinda kurulusundan bu yana Tirkiye'de gorsel sanatlari destekleme amacini, sanati diisiince ve yasam ile
iliskilendirerek gerceklestirmeyi 6n planda tutmustur. Bu baglamda diizenledigi sempozyumlar konulari itibariyle Ttrkiye'de disUnr ve
sanatginin dolayl ya da dolaysiz olarak gindeminde olan sorulari uluslararasi bir platformda ve her zaman sanat eserinin duyum ve
yasanti gercedi esliginde, sergiler ve gosterilerle birlikte ele alir nitelikte olmustur.

Ekim 1992'deki 'Kimlik-Sinirsallik-Mekan' konulu Uluslararasi Sempozyum ayni temalarla ilgili gesitli sergilerle (CoBrA - Hollanda,
Danimarka, Belgika; Adolf Weélfli'nin Diinyas - isvigre; Gigliklar ve Fisiltilar - ingiltere; Aydinlanmis Gériintiler (Evgen Bavcar) - Fransa;
imgelerin Mimarligi - Avusturya; Baska Yerlerden, Bagka Efsanelerden - 16 tlke; Toprak ve Lif - 10 (ilke; Techno-Time-Art - 15 (ilke;
Galerilerin Segimi - Ankara'daki 21 sanat galerisi) ve kentsel heykel projeleriyle iligkili olarak diizenlenmistir. Bu sempozyumda konunun
sanatin gesitli alanlarini oldugu kadar sanatin yer aldigi mekanlar da icermesi disiplinler arasi bir diyaloga olanak saglamistir. Ancak,
tartigmalarin sempozyumdan bir yil énce, ‘Sempozyuma Dogru' adi altinda toplanan ¢esitli etkinliklerle baslatiimasi konularin ilgi toplamasi
ve derinlik kazanmasini mimkan kilmigtir.

Ayni kaygl, 'Sanat ve Tabular' konulu II. Uluslararasi Sempozyum igin de gegerli oldu. Once basit yasaklar gibi anlasilabilecek, hemen akla
cinsellik ve dini getiren bu konu biraz irdelendiginde algt, biling, bilgi ve 'gergeklik' gibi sorunlara dogru derinlesti. Elinizdeki 'Sempozyuma
Dogru' kitabi bu surecin belgesidir.

I. Uluslararasi Sempozyumun ana konusu olan 'Kimlik', ya da Il. Uluslararasi Sempozyumda irdelenecek olan 'Tabular' gibi konularin,
eklemlenerek derinlik kazanmasi, kavramsal boyutu asarak yasamin kaygilarina ve bdylece yaraticiligin hammaddesine katiimalari, t¢
gunlik bir tartisma stiresince olusamaz. Hatta kimlik, tabu ya da sinirlamalar gibi kavramlarin gesitli gdndermeleriyle anlasiimasi dedigimiz
olgu bdyle bir strecin Griind. Yaraticiligi besleyen ise kavramlar degil, séylemler. Belirginlesmemis olan sorulari ylizeye ¢ikararak
soylemlestirmek distince aligverisini gerektiriyor. SANART'In Sempozyuma Dogru Etkinlikleri (seminer, agik oturum, konferans) boyle bir
gereksinimi yanitlamak, bir kavramin gesit ¢esit gériintisinii, boyut ve degerini aydinlatmak, insani ve ifade alanlarini daha yakindan
tanitmak Gizere dlizenlenmislerdir. Kasim 1992 ve Mayis 1995 tarihleri arasinda yer alan bu etkinlikler cogunlukla 'Sanat ve Tabular'
konusuna odaklanmistir.

Ancak, bu bir 'tabu' olusturmamus, firsat oldukga farkl konulardaki etkinliklerin katilmasiyla bir gesitlilik saglanmistir. Bu kapsamda,
SANART Dernegi 1992 Kasim tarihinden itibaren asagidaki gesitli sergilerin diizenlenmesinde anilan kurumlarla isbirligi yapmistir.

isvigre Miize Posterleri - svigre Buyukelgiligi isbirligiyle

italyan Grafik Sanati - italyan Kultir Heyeti igbirligiyle

Cagdas Japon Seramik Eserleri - Japonya Buyukelgiligi ve Japon Vakfi isbirligiyle

Gunimiiz Baski Sanati, Fransa'dan 10 Sanatgi - Fransiz Kultir Merkezi isbirligiyle
Angela Occhipinti - italyan Kultiir Heyeti isbirligiyle

Primo Bonamico - italyan Kltiir Heyeti igbirligiyle

Ben Baskaslyim: Cagdas Turk Sanatgilari Sergisi (Danlmarka) Kuratér: Ali Artun
Cagdas Turk Sanagilar (Paris) - AFAA isbirligiyle

Bu yayinin derlenmesinde ve redaksiyonunda, rahat okuma kadar, katihmcilarin ifade Gsldplarinin, 6zellikle oturumlardaki serbest
konugma dilinin yok olmamasi dikkate alindi. Yazi dilinin gok 6zellestigi durumlarda herhangi bir redaksiyon yapilmamasi tercih edildi.
Kitabin dil ve yazi Gslibunda battinliik igermesi, sunus farkliliklarindan 6tiri olanaksiz; ancak bunun bir zenginlik unsuru olacagini
umuyorum.

Jale Erzen )
SANART Dernegi Ikinci Bagkani






SANAT VE TABULAR

KAVRAM CERCEVESI - I

Hazirlayan: JALE N. ERZEN

Fransiz filozof Georges Bataille'in ileri siirdiigii gibi,
sanat, tabulari etkisiz kilan ciddi bir oyundur. Bu
filozofa gore, insanin 6zelligi yaratict bir oyun araciligt
ile yagamin sinirlarimi agabilmesidir. Bu nedenle, 'Homo
Ludens' (Oynayan Insan), tarihsel olarak Homo
Sapiens'den (Bilen Insan) daha gelismistir. Tiim tabular,
temelde dogum ve 6liim ile ilgilidir. Dinsel, cinsel,
ahlaki ya da politik olsun, tim baskilar/kisitlamalar
belirli sosyal anlayislara, ahlak kurallarina ya da
ideolojilere gore yasami korumaya yoneliktirler. Sanat,
bu tiir ideoloji ve anlayiglarin duyumsal ve algisal bir
nesnellestirmesi olarak her zaman bir sekilde tabular
tarafindan sartlandirilmistir. Ancak, insan dogadan
uzaklagtikca tabular ilkGrneksel ve evrensel karakterini
yitirirler ve yerlerini egemen ideolojilerin belirledigi
yasaklar alir. Sanat, genel olarak, tiim donem ve
kiiltiirlerde hakim giiclerin hizmetinde oldugu igin
genellikle bu yasaklara uymusgtur. Ote yandan, sanat
insanoglu icin tek 0zgiir ifade alan1 olmugtur. Tiim
kiiltiirlerde, halk sanati ve edebiyati egemen ideolojiye
karg1 goriig ifadeleri geligtirmistir. Egemen giiclerin
hakim oldugu sanat bigimleri i¢inde, tiim donem ve
kiiltiirlerde baskilari etkisizlestiren ifadeler ortaya
cikmustir.

Cogu kez, sanatin bigim ve igerigini ilgilendiren
gelenekler canliligini yitirip kati kurallar haline gelir.
Avruapa sanatindaki geligsmeler genellikle, yeni bir cag
ve yeni yasam kosullari icin gegerli olan ifadeler
arayiginda bu tiir geleneksel kurallarin yikilmasiyla
ilgili olmusgtur. Bundan &tiirii, sanatin 6zgiir oldugu
zaman, bi¢im ve igeriginde kurallar1 yiktig1 sdylenebilir.
Sanatin, bir yanda politik bir bilingaltinin ve hakim
ideolojinin ifadesi olarak tagidig1 bu ikili 6zellik onun
toplumdaki 6liimsiiz giiciinii koruyan unsurdur.

Sanatin degerlendirilmesi ve bu yonde kullanilan
kriterler, gizli bir sekilde de olsa, genellikle, sanatin ne
olmas: ve nelerle ilgilenmesi gerektigi ile belirlenir.
Gerek edebiyat, gerekse plastik sanatlarda, sanatgiy1
yasalari kabul etmeye, ya da onlar1 agmaya diirten bir
politik suuralt hiikiim siirer.

Politik, ahlaki, dinsel ya da estetik tabularin, sanatsal
ifadeleri ne sekilde bigimlendirdigi ya da
giidiimledigine ait tarihten ve farkl: kiiltiirlerden bircok
ornek gosterilebilir. Rusya'da sanatgilar iizerinde
uygulanan baskilar, Hitler Almanyasi'nda modern
sanatcilarin yargilanmasi iyi bilinen 6rneklerdendir. Ote
yandan, 1.Diinya Savasi'ndan sonra Fransa'da
figlirasyonun sosyalist bir tavri kanitlamak i¢in
benimsenmesi, ya da Amerika'da soyut
disavurumculugun liberalizmin kaniti olarak
desteklenmesi ayn1 dogrultuda orneklerdir. Yakin
tarihte Amerika'da R. Mapplethorpe'un fotograflar: ile
ilgili, skandal yaratan mahkeme davasi ise tabularin
cagdas toplumlarda hala yagadigini gostermektedir.
Barbara Kruger'in sanat1 genellikle bu tabularla politik
bir agidan ilgilenmekte ve bunlar agiga vurmaya
calismaktadir. Tabularin yalniz icerikle ilgili olduklar:
da soylenemez. Tiim 20.ylizy1l boyunca, ve Modernizm
yaklagimu icerisinde, figiirasyon agik bir sekilde degilse
de, gerici bir ifade tarzi olarak yargilanmistir. 1960 ve



1970'lerde ise bircok sanat okulu tarafindan
dislanmigtir. Modern sanatin tarihi bir bakima, tiim
alanlardaki tabulara sanatsal bir karg1 koyusun tarihi
olarak tamimlanabilir. Bir¢ok ¢cagdas gorsel ifadenin
icerigi bir anlamda tabu ve kisitlanmalarin elestirisidir.
Yine de, bu 6zgiirlikk goriiniimii altinda hala estetik,
ahlaki ve politik tabularin yasayip yasamadigi ve
modern sanat ve sanatcilarin bunlarin ne denli farkinda
olup, bunlar1 ne denli agabildikleri heniiz ag1ga ¢ikmig
degildir.

Gelenek ve tabu sorunu Tiirk sanati i¢in de, hem
tarihsel gecmisi, hem de ¢agdas gelisimi acisindan
onemli bir konudur. Islam'da figiir yasag1 her zaman
6nemli bir konu olmustur, ama bu yasagin zaman
icindeki yorumu ve gorsel sanatlardaki uygulamasi
tatmin edici sekilde aragtirilmig degildir. Ote yanda,
politik baskilarin Tiirk sanatinin gesitli 6rnekleri ve
cagdas gelisimi iizerindeki etkileri yeterince
¢oziimlenmemistir. Tiirk halk edebiyat1 bize, politik
baskilarin ne gekilde asildigini sunan 6rneklerle
doludur. Ama, Cumhuriyet doneminde baz1 ideolojilerin
gorsel sanat alanindaki etkileri, 1960'lardan bu yana
sosyalist igerikli eserlere kars: takinilan tavir, bazi agik
mekan heykellerine kars1 siirdiirtilen saldirganlik, heniiz
sanat tarihi a¢isindan ele alinmig konular degildir. Tiirk
toplumu i¢in sanatin 6nemi, rolii ve islevi, bu konular
aciga ¢ikanldiginda daha da berraklik kazanabilir.

Kiiltiir degerlerinin ticaret ve medyanin hakimiyeti
altinda oldugu ve evrensellik diisiincesi altinda ulusal
kimliklerin gii¢lerini kaybettikleri cagimizda, yepyeni
tabular ve kisitlamalar yeni modelleriyle birlikte ortaya
ctkmaktadir. Batililagma da Batili olmayan iilkelerde
sanat iizerine yeni kotalar empoze etmesi nedeniyle bu
modellerden biri olarak kabul edilebilir. Bu durum ayn:
zamanda cinsiyet, gii¢ ve ifadeyle bagintili olarak farkl
kiiltiirlerle ve kiiltiirel kutuplagmalarla da iligkilidir.
Bat1 ve Dogu arasindaki etkilesim iizerine
kargilagtirmali bir inceleme hedeflenebilir. Aslinda
Dogu anlayig1 (Orientalizm) planlanan sempozyumdaki
tartigmalarla dogrudan iligkili pek ¢ok konuyu
icermektedir,

Hayli dikkati ¢eken Dogu/Bati karsitliginin yani sira
uygarlik/ilkellik, gelismig/gelismeke olan ya da az
gelismiglik konular1 da yine cinsiyet, gii¢ ve ifade
bigimleri goz oniinde bulundurularak, kisacas: yasaklart
ve tabulariyla, kiiltiir ve sanatin tabulara karst aldigi
tavirlarla birlikte ele alinabilir.

Oldukga 6nemli bir konu da tabularin gegmiste mi
kaldig1, yoksa halen yiiriirliililkte mi oldugu sorusudur.
Bu da tabularin ¢ikis noktas: ve isleyis mekanizmasi ile
ilgilidir. Bataille'a gore tabularin ortaya ¢ikisi sanatla
eszamanlidir. Sanatin tabularla olan iligkisi hala gegerli
midir? Hala yiiriirliikte olan varolugsal ve epistemolojik
bir anlami bulunmakta midir?



SANAT VE TABULAR

KAVRAM CERCEVESI - IT

Hazirlayan: H. UNAL NALBANTOGLU

Tabular dogalar1 geregi bulanik toplumsal gerceklikleri,
tarihin hemen her donemindeki insan toplulklari iginde
ortaya ¢ikan sinirlari, diigiiniilmesinden
kacinilan/kacinilmast istenilenleri ifade ederler. Her
topulumun az ¢ok paylasilan kiiltiirel ortalamas: oldugu
kadar, bu ortalamadan saptig1 diisiiniilen alt-toplumsal
ve kiiltiirel kesimlerinin normlart bile siirekli
‘trasgreyon' tehdidi altinda yasadigindan, tabular bir tiir
giivenlik subabi, denge ve siirekliligi saglayan
mekanizmalar olarak islev goriirler. Tabularla yagsamak
zorunda olunmas, onlara direnilmesi ve baskaldiriimasi
ve bunu yaparken de yeni tabularin iiretiliyor olmast,
toplumsal eyleyicileri geliskili bir siireci yasamaya
zorlarlar hep. O da, zaten varolan ¢oklu 'kimlik'lerin
eyleyicilerle korunulmasina galigirken, o kimliklerin
doniisiime ugruyor olmalaridir. Iste bu nedenle, tabular
stirekli olarak hem ¢ignenmesi gereken smirlar hem de
sinirlarin ¢ignenip agilmasi igin toplumsal eyleyicilerin
tiretip seferber ettigi araclar olarak iglerler.

Bu ¢elisme ve zorunlu bulaniklifin her zaman olumsuz
bir duruma igaret ettigi diisiiniilmemelidir. Tabularin
¢ignenmesi, tabulara ¢calim atilmasi ve bu arada yeni
tabularin iiretilmesi siireci ayni1 zamanda insan
yaraticiliginin yiikselisine de olanak tanir. Tabularin
insan yasamina ickin olusuna ve sozii edilen siirecin en
dolaysiz igleyisine tanik olunan alan 'giinliik yasam ve
dil'in akigidir. Gergekten, tabular yalnizca yukaridan
empoze edilmeyip yasamimiza ickin, yagsamimiz
tarafindan one ¢ikarilan kurallar olarak belirirler. En
basta giinliik yasam ve dilde tabularmn ¢ignenisi kendi
basina bir yaratim siireci oldugundan, 6zellikle sanatsal
yaratimin bir ‘transgresyon' olarak islemesine de olanak
verir. Bu anlamda yaraticilig1 da kigkirtan bir dogaya
sahip oldugu sdylenebilir. Giinliik yasamin bereketli
topraginda serpilen tabularin bizzat varlig1 bir meydan
okumadir.

Ote yandan, tabularin bu gok gehreliligi, en genig
anlamzuyla sanatsal bir bicimde harekete gecirilmedigi
takdirde, her tiir putkiriciligin bir safdillik 6rnegi
olmanin otesine gecemeyecegini de diisiiniiyoruz.
Tabularin estetik bir yiiziiniin olmasi aslinda, onlarin bir
yasa, bir norm, bir makam disinda varolamayislarindan
otiiriidiir. Ciinkii yasa, norm, makam gibi diizenleyiciler
kisilerin bedenine dek isleyen estetik bir boyuta da
sahiptirler. (Bu metinde 'estetik’ sifat1, yerine gore ve
belirli bir ¢ekinceyle kullanilmistir. Bunun da nedeni,
modernlik kosullarinda '6znellik’ tiirlerine tutsak kilinan
"sanat deneyim ve bilinci' ni, herkesde bulundugu bir
aksiyom gibi kabul edilen tek bir "estetik yargi

yetisi' nin kavramsal bir boyundurugu disinda ele
almak istememizdir.) Boyle olunca tabularin biitiin
kisitlayiciliklarina karsin bir acikliga da yol agtiklarini,
nerdeyse sanat iiretimi icin hammadde sagladiklarini
diistinebiliriz.

Dolayisiyla, tabularin varliginin 6zellikle sanat alaninda
yaratici tiretime yol agtig1 rahatlikla 6ne siirtilebilir. Bir
ornek vermek gerekirse, Osmanli miiziginin ‘'makam'la
Schonberg'in 'tonalite’ kargisindaki tutumu, ya da
'izlenimciler'ce kars: ¢ikilan Ronesans'in perspektif
kurallar: akla gelebilir.



Elbette, sanatin alan: da diger toplumsal pratikte oldugu
gibi tabularin iiredigi ve kendilerini empoze ettigi bir
alandir ve bu i¢ ve dis tabulara kars: bayrak agmak
adma da igler. Kendi toplumsal varolus kosullari ve
kendi sanatlariyla kurduklar: diissel iligki ne olursa
olsun, sanatcilar da kendi goreli 6zerk alanlarinda
varolan ve kendilerinin de iiremesinden sorumlu
olduklar: tabulari hemen kullanmaya gegerler. Bu en
basta nesnelesmis yasananin sonsuz cesitlilige agik
'gosterim'inde ortaya cikar. Gene de bu noktada, tipki
diigsel iligkinin oldugu gibi, 'gdsterim'in de yasananimn
kendini hi¢bir zaman oldugu gibi veremeyecegi
amimsanmalidir. I¢ginde yasanilan "modern ¢ag"in da
¢ok belirgin bir 6zelligi olan "gosterimler” iginde
yuvalanmustir tabular.

Bu nedenledir ki, her yeni sanatsal gosterim bi¢imi, ne
kadar o anda varolan estetik yarg: bi¢imlerince
distalanirsa digtalansin, eninde sonunda 'onayli sanat
tarihi'nin sayfalarinda kendini bulacaktir.

Ote yandan, devingenligin son derecede yogun _
yasandig1 "modern ¢ag"da "Bati"nin goztinde "Oteki"
olarak algilanip da diisliniilmeyen toplumlarin
kendilerinde de, diger alanlarda oldugu kadar sanat
alaninda da Bati olarak bilinen tarihsel kurguyla 6zdes
tutulan "modern"in sorgusuz sualsiz kabullenilmesinin
onemli kosullamalar ve tabular getirdigini akilda tutmak
gerekmektedir. Yakin gecmiste, bu toplumlarin tarih
icinden zamanimiza siirekli degiserek ulagan
kiiltiirlerine 6zgiin sanatsal yaraticiligin nereye kadar
0zendirildigi ve ortaya c¢ikan sanat iiriinleri g6zontine
getirilecek olursa, sozii gegen 6zdeslestirmenin sanat
alaninda bile ne denli 6nemli bir tabu olarak isledigi
anlagilacaktir. Elbette bu tiir tabularin bir tiimdenetim
olarak igledigini soyleyebiliriz. Tabularin olustugu her
yerde oldugu gibi, modernligin istilasina ugrayan yerli
kiiltiirlerin sanatinda da modernci tabularin olusturdugu
kural, kisitlama, kisacasi bunlarla olusan artistik
ortalamanin diginda seyreden, onlara kars: ¢ikan
ornekler kuskusuz vardir; ve belki de esas bu aykir
orneklerin irdelenmesi bizi ¢ok yonlii bir modernlik,
kimlik ve farklilik tartismasina ¢ekecektir.

"Modern sanat" olarak "Sanat"in etkisinin
kapitalist-endiistriyel uygarligin egemen oldugu bu
cagda artik son derecede sinirlandig: sik sik one siirtiliir.
Bazilarinca bunun basat nedenlerinden biri, daha
onceki tarihsel toplum yapilarinda birbiri igine gegmis
ve siirekli yekdigerinden dolanarak birbirlerini etkileyen
insana 6zgii ti¢ temel alanca olusturulan biitiinselligin
artik pargalanmis olmasidir. Soyut diizeyde ele
alindiginda bu ii¢ genis ve kapsayict alan en genel
terimlerle, biligsel, etik/siyasi, sanatsal olarak
adlandirilabilir. Eskiden birbirinden ayrigmamuis ve biz
modernlerin bugiin boyle soyutladigi bu alanlarin
modernlik kosullarinda artik ortaya ¢ikan yeni
smirlamalar i¢inde kendi alanlarimi olugturmak ve
oralara zorunda kalmalarinin 6nemli dogurgulari vardir.
Biligsel olan, artik tekno-bilimsel uygarligin geregi
kendini toplumsal etik ve degerlerden arindirmas,
hesaplayict ve soguk bir uzmanliga doniigen siyaset de
ayni yolu izlemistir. Onceleri toplumdaki giidiisel ve

duygusalin en yogun ifadesini buldugu sanat alani ise
artik yasamin tiimiinii kapsamak yerine, kendine "sanat
nesneleri” edinen ¢agdas "6zne'"lerin kendinden
menkul "estetik yargi" yetisinin ifade buldugu sinirl: bir
alan olarak diisiiniilmeye baslanmistir. Modernligi
eskilerinden ¢ok farkli toplumsal-tarihsel gercekligin
ifadesi yapan siireclerden biri de budur gibi goriiniiyor.
Kendileri de bu siiregte biligsel olanin degerlerden
arinarak bilimsele doniigmesine drnek olan "modern
estetik kurami" tiiriinden "uzmanlik dillerine dontisen
soylemlere apacik gibi goriinen bazi gerceklerin aslinda
diger gercekliklerin belirtisi ve belki de gizleyicisi
oldugu, bu nedenle de "semptomatik" okunmalari
gerektigine bagka yerlerde isaret edilmistir. Bu durum
gozoniinde tutulacak olursa, zaten yagamin dar bir
alanina stkismig sanata yiiklenen, bilim ve siyaset
tarafindan terkedilmis etik'in (daha dogrusu, artik
bireysellige indirgenmis bir ahlakin) sovalyeligini kendi
usulleriyle siirdiirdiigii, "kurtuluscu" egilimlerin en ¢cok
barindig1 koruma bolgesi oldugu tiiriinden sayiltilara da
biraz ¢ekinceyle yaklagsmak gerekmektedir. Kugkusuz
bu dzellikleri biinyesinde baridirmakla birlikte,
kiiltiiriin metalagmasz, kiiltiir endiistrisince yaratilan ve
yayginlastirilan tekdiizelik gibi baskin egilimler daha
bagtan, insanin aragsal-olmayan yanimi modernlik
kosullarinda ayakta tutabilecek tek dayanak noktast gibi
algilanan bu alanin altin1 oymaktadirlar,

Bdylece modernligin de, onun kosullarina gore islemek
ve "modern 6zne'yi fetiglestiren 'estetik yargi'ya
dayanmak zorunda kalan sanatim da tabular tiretici
oldugu gergegiyle karsi karsiyayiz.

Modern sanat yapiti karsisindaki izleyicinin 6znelci bir
haza teslimiyeti oldugu kadar, modern sanat
cevrelerinin her yerdeki her tiiriiniin goriiniirde
bagkaldirict ve ayricalikli bir marjinalligin hazzini
yagadig1 da s6z konusudur burada. Bu durumun bizzat
kendisi modern bir masal ve tabudur.

Simdi, esas giindeme gelmesini arzuladigimiz sey, bu
durumun Bati-dist diye hemencecik kategorilegtirilen
"Oteki'yi ve onun Farkliligimt nasil kosulladigidir. Bu
arada animsamak gerekir ki, "Sanat" denen seyin
modernlik altinda artik biitiin yagamla i¢iceligini
yitirerek "estetik deneyim"e indirgenmis olmasi oldukga
karmasik bir tarih siireci sonunda ortaya ¢ikti. "Batt"
denen tarihi cok geriye gitmeyen dil kurgusu i¢inde
sorgusuz sualsiz diigtiniildiigii gibi, bunu hemen
kokendeki '0zgiin' bir dehaya, kerameti kendinden
menkul bir "Kimlige" gonderme yaparak anlamaya
calismak bizce artik pek yeterli goriinmiiyor. Bagka
kiiltiir dairelerinin bu olusuma katkisi hala "Bat1"
diislincesindeki "diistiniilmemis" olan ve
diistiniilmesinden korkulandir. Dahasi, eger bizim
burada tartismaya sunmakta oldugumuz kavram
cergevesinde diisiintildiigii gibi, sanatci, sanat yapiti ve
izleyeni sarmalayan "Sanat"in kendisi de gercekte, ister
burada olsun ister Bati'da, sanat treticilerinin, kiiltiir
igletmecileri ve yoneticilerinin hemencecik varsaydig:
tarihsel siireklilikle karsimiza ¢ikmryorsa, bunu yeni bir
yolla sorunlagtirmamiz gerekecek. Bugiine dek
bastirilmis, diigiintilmemis olan baska tarihsel-toplumsal



baglamlarda sanat ve kiiltiire ilisikin Tabular konusu bu
aray1s icin 6nemli bir platform saglayabilir bizlere.
Bati'y1 da distalamaksizin bu gercevede baglatilacak
uzun erimli bir diyalogun artik verimliligini yitirmig
arayislarin, siirekli yinelenen kisirdongiilerin digina
cikilarak yeni bir iiretkenlige yol agma olasiliginin
yiiksek olduguna inantyoruz. Oteki'ni ve onun
Farkliligini (ki bu da sabit ve duragan degildir)
eskisinden farkli bir dlizeyde yeniden ele almak "Gteye"
gecmektir de. Elbette bunun heniiz nasil sekillenecegini
simdiden bilemeyecegimiz yeni sinir taglari dikecegini,
varolanlar: sorgular ve asmaya (;a11§1rken baska tabular
tireteceginin bilincindeyiz.



I. SANAT VE TABULAR
SEMINERI
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Universitesi.

ALI AKAY: Sosyolog, Mimar Sinan Universitesi.

ESRA AKCAN: Mimar, Orta Dogu Teknik
Universitesi.

BAHATTIN AKSIT: Sosyolog, Orta Dogu Teknik
Universitesi.

ALI ARTUN: Mimar, Galeri Yoneticisi, Galeri Nev
(Ankara).

ULUS BAKER: Sosyolog, Orta Dogu Teknik
Universitesi.
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Universitesi.
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ALIM ERDEMIR: Sehir Plancisi, Orta Dogu Teknik
Universitesi.
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JALE ERZEN: Ressam, Yazar, Sanat Tarihgisi, Orta
Dogu Teknik Universitesi.
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Bilkent Universitesi.

HASAN BULENT KAHRAMAN: Sanat Ele§t1rmen1
Kiiltiir Bakanlig1 Danismani.

TANSEL KORKMAZ: Mimar, Orta Dogu Teknik
Universitesi.

SIBEL KOSE: Mimar, Caz Vokalisti.

MEHMET KUCUK: iletisim Fakiiltesi, Ankara
Universitesi.

ZEYNEP MENNAN: Mimar, Orta Dogu Teknik
Universitesi.

MAHMUT MUTMAN: Sosyolog, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Bilkent Universitesi.

HASAN UNAL NALBANTOGLU: Sosyolog, Orta
Dogu Teknik Universitesi. .

DENIZ SENGEL: Karsilastirmali Edebiyat Tarihgisi,
Bogazigi Universitesi.

BELKIS TARHAN: Sosyolog, Orta Dogu Teknik
Universitesi.

UGUR TANYELI: Mimarlik Tarihgisi, Yazar, Istanbul
Teknik Universitesi.

ILHAN TEKELI: Sehir Plancisi, Yazar, Orta Dogu
Teknik Universitesi.

ORHAN TEKELIOGLU: Sosyolog, Bilkent
Universitesi.

GOKSUN YAZICI: Ekonomi Ogrencisi, Orta Dogu
Teknik Universitesi.

MEYDA YEGENOGLU (MUTMAN): Sosyolog,
Bilkent Universitesi.



GENEL TARTISMA

EMIN MAHIR BALCIOGLU

SANART Dernegi olarak 1995 yilinin Mayis ayinda
yapmay1 ongordiiglimiiz uluslararast bir sempozyumun
ve ona baglantili olarak sergileyecegimiz bircok sanat
etkinliginin hazirlig: icinde 6nemli bir doniim
noktasinda bulunuyoruz. Daha 6nceki donem etkinlik
konumuz "Kimlik-Sinirsallik-Mekan'di ve 1992
senesinin Ekim ayinda biiyiik bir sempozyumla
noktalandi. O sempozyuma kosut olarak da 180
sanat¢inin eserlerinin sergilendigi bir dizi uluslararas:
ve ulusal sergi diizenlendi. Aym diizende 1995 yilinin
Mayis ayinda yeni temamiz olan 'Sanat ve Tabular'
konusu cercevesinde bir etkinlik dizisi gergeklestirmeyi
diigiiniiyoruz. Bu toplantiy: konuyu dernegin kendi
icindeki komisyon ve ¢alisma gruplarinin digina agacak,
farkls fikirlerin olugmasi i¢in 6nemli bir agsama olarak
gorilyoruz. Hepinize burada bulundugunuz igin tesekkiir
ediyorum.

JALE ERZEN

Once neden boyle bir toplant: yaptigimizt agiklamak
istiyorum: Burada birbirimizle giizel bir diyalog
kurabiliriz; bu belki uzun vadede bazi yayinlara
doniisebilir ve daha uzun vadede bagkalarini da
ilgilendirip, sanat konusunda bir diistince alant
olusturabilir. :

Bundan iki y1l 6nce yaptigimiz sempozyum bir sanat
etkinliginin cercevesini olugturdu. Biz SANART"1 kuran
kisiler ilk biraraya geldigimizde Ankara'daki olduk¢a
6lgiin, solgun ve arada bir canlanip, ondan sonra
tamamen yok olan, unutulan sanat ortamina nasil
katkida bulunabiliriz diye diisiindiik. Aklimiza ilk gelen
sergiler, performanslar yapmak, 6zellikle de bizlerin,
yani o giin biraraya gelen insanlarin ilgi alani olan
plastik sanatlar dalinda daha yogun ve siirekliligi olan
birtakim etkinlikler diizenlemekti. Bu siirekliligi
saglamak icin bunu mutlaka diisiince alanina yaymak
[azimd1. Her ne kadar bugiinlerde degisik kurumlarin
diizenledigi paneller, konferanslar yogunlagsmigsa da
bunlar bir sunug seklinde kaliyor. Bir diyaloga,
karsi-elestiriye ve karsi bir sdyleme yol agmiyor. Bu
tutum insanlar1 o konularda igeriksel olarak, elestirel
olarak derinlestiren ve birbirleriyle daha yakin iliskiler
kurmasina olanak veren bir diisiince alan1 yaratmiyor.
Onun i¢in biz ilk sanat etkinlikleri serisini diizenlerken,
hemen bununla ilgili entelektiiel temelde bir etkinligi de
diistinmek ve yaptigimiz sergileri tematik olarak
bununla baglamak zorunda oldugumuzu hissettik. Hatta
bununla da kalmayip kenti yani yasamsal mekan
boyutunu da olaya katmay: diisiindiik.

Belirli bir medeniyetin bir yere gelebilmesi i¢in hem
yasantisal boyutta birtakim erismisliklerin,
diigiiniilmiigliiklerin yansimasi, hem de bunlarin sozel
ya da yazisal bir diyaloga doniiserek, bu sekilde
diisiinceyi de kapsamasi s6z konusudur. Biz de sanatin
olusmasi, gelismesi ve yayginlagsmasinin, ancak bu
sekilde saglikli olabilecegini diisiindiik. Onun i¢in,
bundan 6nce yaptigimiz etkinlik serisini ii¢ alanda

gergeklestirdik. Gorsel sanat dallarinda degisik sergiler
yaptik. Ayni zamanda o donemin Ankara
Belediyesi'yle birarada galisarak o etkinlikler siiresince
gerceklesen bazi performanslar ve onun da 6tesinde
yine o temayla bagdasik olabilecek, sehre hem diisiince,
hem estetik boyutta bir miras birakacak, o zaman heykel
olarak diistindiigiimiiz eserlerin yaptirilmasina dnayak
olmaya calistik. Biitiin bu diisiinceleri bir diyalog
seklinde sunabilmek igin de uluslararasi bir sempozyum
diizenledik.

Diizenlemis oldugumuz sempozyumun temasi, son 20
yildir, 6zellikle Bati'da ama Bati dolayisiyla degil,
Bati'nin diger kiiltiirlerle karsilagmasi dolayisiyla ortaya
cikan bir soylemdi: o da kimlik' s6ylemiydi. Dogal
olarak 'kimlik' s6yleminin ¢evresinde sinirsallik da s6z
konusu olmusgtu. Sempozyumda hedeflenen sanattaki
degerler sisteminin bu kimlik temelinde ele alinmastydi.
Bu konu Tiirkiye'yi son derece ilgilendiriyordu. Burada
mesele soylem Bati'da dogdugu i¢in Bati'ya kars1 bir
soylem yaratmak degil, olusmus bir s6ylemden
aldigimiz ipuglari ile bu konuda kendi
karsi-elestirilerimizi nasil ortaya koyabilecegimiz,
kendimizi nasil sunabilecegimiz ve sanat konusunda
bunu nasil ifade edebilecegimizdi. Amacimiz Bati'dan
ve diger iilkelerden getirdigimiz sergileri nasil bir
perspektifte goriip, degerlendirdigimizi gosterebilmek
ve buna diisiince bazinda iceriksel olarak neler
katabilecegimizi gormekti. Sanat, olup bitmig ve
kapanmis bir olay degil, bu sekilde gelisen bir olgudur.
Sanatin igerigini, diistince boyutunu her zaman bir
seyler etkiliyor ve kendi bilingliligimizi de bu
dogrultuda derinlestirmeiniz gerekiyor. Bunun
sonucunda konu daima 'kimlik' sorununa dayaniyor. Bu
nedenle amacimiz aslinda bu sorunsali irdelemekti.

Yeni donem etkinliklerimizin temasi olarak segtigimiz
konu ise tabu konusu. Ben bunu, size sundugumuz
bundan 6nceki iki yazida da goriildiigii gibi, ¢ok global
olarak yasaklar seklinde ele aliyorum. Fakat bu tabular:
dogrudan George Bataille'in ¢izgisinde diigiiniiyorum.
Opyle diistindiigiim zaman, tabuyu yasaklar ve sinirlar
olmaktan ¢ok insana ozgiirlikk 6zlemi, 6zgiirlikk eylemi
ve insiyatifi veren bir ey olarak goriiyorum.

Bu konuyu yonetim kuruluna sundugumuzda herkes
cok ilging buldu. Ozellikle Tiirkiye'de her iki adimda bir
karstmiza bir yasak c¢iktigi ve hem psikolojik,
soylenmeyen boyutta, hem de ¢ok belirgin fiziksel
boyutta boyle bir olayin i¢inde yagadigimiz i¢in bu

konu daha da 6nem kazaniyordu. Kiiltiiriimiiziin
degismesi, kaotik duruma girmesi ve kendine yon
aramasiyla, degisik kiiltiirlerin baskisi altinda yeni yeni
yasaklarla, yeni yeni tabularla ¢ergevelenmesi nedeniyle
tabu konusunun Tiirkiye i¢in ¢ok ilging bir konu
oldugunu santyorum. Ozellikle bugiin yasadigimiz
sehirlerde, kiiltiirel iliskiler ve yasadigimiz mekanlar
icinde her zaman kargimiza fiziksel olarak ¢ikan bir
olgu olmas1 nedeniyle bu konuyu alip islemeyi
diisiindiik.

Sizleri buraya davet etmeden énce kendi aramizda
toplantilar yaptik. Bu konuda higbir zaman son 56z
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