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ÖNSÖZ 

SANART Derneĵi, 1991 yēlēnda kuruluĸundan bu yana Türkiye'de görsel sanatlarē destekleme amacēnē, sanatē düĸünce ve yaĸam ile 
iliĸkilendirerek gerçekleĸtirmeyi ön planda tutmuĸtur. Bu baĵlamda düzenlediĵi sempozyumlar konularē itibariyle Türkiye'de düĸünür ve 
sanatçēnēn dolaylē ya da dolaysēz olarak gündeminde olan sorularē uluslararasē bir platformda ve her zaman sanat eserinin duyum ve 
yaĸantē gerçeĵi eĸliĵinde, sergiler ve gösterilerle birlikte ele alēr nitelikte olmuĸtur. 

Ekim 1992'deki 'Kimlik—Sēnērsallēk-Mekân' konulu Uluslararasē Sempozyum aynē temalarla ilgili çeĸitli sergilerle (CoBrA - Hollanda, 
Danimarka, Belçika; Adolf Wölfli'nin Dünyasē - Isviçre; Çēĵlēklar ve Fēsēltēlar - Ķngiltere; Aydēnlanmēĸ Görüntüler (Evgen Bavcar) — Fransa; 
Ķmgelerin Mimarlēĵē - Avusturya; Baĸka Yerlerden, Baĸka Efsanelerden — 16 ülke; Toprak ve Lif - 10 ülke; Techno-Time-Art — 15 ülke; 
Galerilerin Seçimi - Ankara'daki 21 sanat galerisi) ve kentsel heykel projeleriyle iliĸkili olarak düzenlenmiĸtir. Bu sempozyumda konunun 
sanatēn çeĸitli alanlarēnē olduĵu kadar sanatēn yer aldēĵē mekânlarē da içermesi disiplinler arasē bir diyaloĵa olanak saĵlamēĸtēr. Ancak, 
tartēĸmalarēn sempozyumdan bir yēl önce, 'Sempozyuma Doĵru' adē altēnda toplanan çeĸitli etkinliklerle baĸlatēlmasē konularēn ilgi toplamasē 
ve derinlik kazanmasēnē mümkün kēlmēĸtēr. 

Aynē kaygē, 'Sanat ve Tabular' konulu II. Uluslararasē Sempozyum için de geçerli oldu. Önce basit yasaklar gibi anlaĸēlabilecek, hemen akla 
cinsellik ve dini getiren bu konu biraz irdelendiĵinde algē, bilinç, bilgi ve 'gerçeklik' gibi sorunlara doĵru derinleĸti. Elinizdeki 'Sempozyuma 
Doĵru' kitabē bu sürecin belgesidir. ' 

|. Uluslararasē Sempozyumun ana konusu olan 'Kimlik', ya da II. Uluslararasē Sempozyumda irdelenecek olan 'Tabular' gibi konularēn, 
eklemlenerek derinlik kazanmasē, kavramsal boyutu aĸarak yaĸamēn kaygēlarēna ve böylece yaratēcēlēĵēn hammaddesine katēlmalarē, üç 
günlük bir tartēĸma süresince oluĸamaz. Hatta kimlik, tabu ya da sēnērlamalar gibi kavramlarēn çeĸitli göndermeleriyle anlaĸēlmasē dediĵimiz 
olgu böyle bir sürecin ürünü. Yaratēcēlēĵē besleyen ise kavramlar deĵil, söylemler. Belirginleĸmemiĸ olan sorularē yüzeye çēkararak 
söylemleĸtirmek düĸünce alēĸveriĸini gerektiriyor. SANART'ēn Sempozyuma Doĵru Etkinlikleri (seminer, açēk oturum, konferans) böyle bir 
gereksinimi yanētlamak, bir kavramēn çeĸit çeĸit görünüĸünü, boyut ve deĵerini aydēnlatmak, insanē ve ifade alanlarēnē daha yakēndan 
tanētmak üzere düzenlenmiĸlerdir. Kasēm 1992 ve Mayēs 1995 tarihleri arasēnda yer alan bu etkinlikler çoĵunlukla 'Sanat ve Tabular' 
konusuna odaklanmēĸtēr. 

Ancak, bu bir 'tabu' oluĸturmamēĸ, fērsat oldukça farklē konulardaki etkinliklerin katēlmasēyla bir çeĸitlilik saĵlanmēĸtēr. Bu kapsamda, 
SANART Derneĵi 1992 Kasēm tarihinden itibaren aĸaĵēdaki çeĸitli sergilerin düzenlenmesinde anēlan kurumlarla iĸbirliĵi yapmēĸtēr. 

Ķsviçre Müze Posterleri - Ķsviçre Büyükelçiliĵi iĸbirliĵiyle 
Ķtalyan Grafik Sanatē - Ķtalyan Kültür Heyeti iĸbirliĵiyle 
Çaĵdaĸ Japon Seramik Eserleri - Japonya Büyükelçiliĵi ve Japon Vakfē iĸbirliĵiyle 
Günümüz Baskē Sanatē, Fransa'dan 10 Sanatçē - Fransēz Kültür Merkezi iĸbirliĵiyle 
Angela Occhipinti - Ķtalyan Kültür Heyeti iĸbirliĵiyle 
Primo Bonamico - Ķtalyan Kültür Heyeti iĸbirliĵiyle ' 
Ben Baĸkasēyēm: Çaĵdaĸ Türk Sanatçēlarē Sergisi (Danimarka) - Kuratör: Ali Artun 
Çaĵdaĸ Türk Sanaçēlarē (Paris) - AFAA iĸbirliĵiyle 

Bu yayēnēn derlenmesinde ve redaksiyonunda, rahat okuma kadar, katēlēmcēlarēn ifade üslüpl—arēnēn, özellikle oturumlardaki serbest 
konuĸma dilinin yok olmamasē dikkate alēndē. Yazē dilinin çok özelleĸtiĵi durumlarda herhangi bir redaksiyon yapēlmamasē tercih edildi. 
tabēn dil ve yazē üslübunda bütünlük içermesi, sunuĸ farklēl'ēklarēndan ötürü olanaksēz; ancak bunun bir zenginlik unsuru olacaĵēnē 
umuyorum. 

Jale Erzen _ 
SANART Derneĵi Ikinci Baĸkanē 
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_ SANAT VE TABULAR 

KAVRAM ÇERÇEVESĶ -- I 

Hazērlayan: JALE N. ERZEN 

Fransēz filozof Georges Bataille'ēn ileri sürdüĵü gibi, 
sanat, tabularē etkisiz kēlan ciddi bir oyundur. Bu 
filozofa göre, insanēn özelliĵi yaratēcē bir oyun aracēhĵē 
ile yaĸamēn sēnērlarēnē aĸabilmesidir. Bu nedenle, 'Homo 
Ludens' (Oynayan Ķnsan), tarihsel olarak Homo 
Sapiens' den (Bilen Ķnsan) daha geliĸmiĸtir. Tüm tabular, 
temelde doĵum ve ölüm ile ilgilidir. Dinsel, cinsel, 
ahlaki ya da politik olsun, tüm baskēlar/kēsētlamalar 

. belirli sosyal anlayēĸlara, ahlak kurallarēna ya da 
ideolojilere göre yaĸamē korumaya yöneliktirler. Sanat, 

_ bu tür ideoloji ve anlayēĸlarm duyumsal ve algēsal bir 
nesnelleĸtirmesi olarak her zaman bir ĸekilde tabular 
tarafēndan ĸartlandērēlmēĸtēr. Ancak, insan doĵadan 
uzaklaĸtēkça tabular ilkömeksel ve evrensel karakterini 
yitirirler ve yerlerini egemen ideolojilerin belirlediĵi 
yasaklar alēr. Sanat, genel olarak, tüm dönem ve 
kültürlerde hakim güçlerin hizmetinde olduĵu için 
genellikle bu yasaklara uymuĸtur. Ote yandan, sanat 
insanoĵlu için tek özgür ifade alanē olmuĸtur. Tüm 
kültürlerde, halk sanatē ve edebiyatē egemen ideolojiye 
karĸē görüĸ ifadeleri geliĸtirmiĸtir. Egemen güçlerin 
hakim olduĵu sanat biçimleri içinde, tüm dönem ve 
kültürlerde baskēlarē etkisizleĸtiren ifadeler ortaya 
çēkmēĸtēr. 

Çoĵu kez, sanatēn biçim ve içeriĵini ilgilendiren 
gelenekler canlēlēĵēnē yitirip katē kurallar haline gelir. 
Avrupa sanatēndaki geliĸmeler genellikle, yeni bir çaĵ 
ve yeni yaĸam koĸullarē için geçerli olan ifadeler 
arayēĸēnda bu tür geleneksel kurallarēn yēkēlmasēyla 
ilgili olmuĸtur. Bundan ötürü, sanatēn özgür olduĵu 
zaman, biçim ve içeriĵinde kurallarē yēktēĵē söylenebilir. 
Sanatēn, bir yanda politik bir bilinçaltēnēn ve hakim 
ideolojinin ifadesi olarak taĸēdēĵē bu ikili özellik onun 
toplumdaki ölümsüz gücünü koruyan unsurdur. 

Sanatēn deĵerlendirilmesi ve bu yönde kullanēlan 
kriterler, gizli bir ĸekilde de olsa, genellikle, sanatēn ne 
olmasē ve nelerle ilgilenmesi gerektiĵi ile belirlenir. 
Gerek edebiyat, gerekse plastik sanatlarda, sanatçēyē 
yasalarē kabul etmeye, ya da onlarē aĸmaya dürten bir 
politik ĸuuraltē hüküm sürer. 

Politik, ahlaki, dinsel ya da estetik tabularēn, sanatsal 
ifadeleri ne ĸekilde biçimlendirdiĵi ya da 
güdümlediĵine ait tarihten ve farklē kültürlerden birçok 
örnek gösterilebilir. Rusya' da sanatçēlar üzerinde 
uygulanan baskēlar, Hitler Almanyasē'nda modern 
sanatçēlarēn yargēlanmasē ēyi bilinen örneklerdendir. Öte 
yandan, 1. Dünya Savaĸē ndan sonra Fransa' da . 
figürasyonun sosyalist bir tavrē kanētlamak için 
benimsenmesi, ya da Amerika'da soyut 
dēĸavurumculuĵun liberalizmin kanētē olarak 
desteklenmesi aynē doĵrultuda örneklerdir. Yakēn 
tarihte Amerika'da R. Mapplethorpe'un fotoĵraflarē ile 
ilgili, skandal yaratan mahkeme davasē ise tabularēn 
çaĵdaĸ toplumlarda hala yaĸadēĵēnē göstermektedir. 
Barbara Kruger'in sanatē genellikle bu tabularla politik 
bir açēdan ilgilenmekte ve bunlarē açēĵa vurmaya 
çalēĸmaktadēr. Tabularēn yalnēz içerikle ilgili olduklarē 
da söylenemez. Tüm 20.yüzyēl boyunca, ve Modernizm 
yaklaĸēmē içerisinde, figürasyon açēk bir ĸekilde deĵilse 
de, gerici bir ifade tarzē olarak yargēlanmēĸtēr. 1960 ve 



l970'1erde ise birçok sanat okulu tarafēndan 
dēĸlanmēĸtēr. Modern sanatēn tarihi bir bakēma, tüm 
alanlardaki tabulara sanatsal bir karĸē koyuĸun tarihi 
olarak tanēmlanabilir. Birçok çaĵdaĸ görsel ifadenin 
içeriĵi bir anlamda tahēl ve kēsētlanmalarēn eleĸtirisidir. 
Yine de, bu özgürlük görünümü altēnda hala estetik, 
ahlaki ve politik tabularēn yaĸayēp yaĸamadēĵē ve 
modern sanat ve sanatçēlarēn bunlarēn ne denli farkēnda 
olup, bunlarē ne denli aĸabildikleri henüz açēĵa çēkmēĸ 
deĵildir. 

Gelenek ve tabu sorunu Türk sanatē için de, hem 
tarihsel geçmiĸi, hem de çaĵdaĸ geliĸimi açēsēndan 
önemli bir konudur. Islam'da figür yasaĵē her zaman 
önemli bir konu olmuĸtur, ama bu yasaĵm zaman 
içindeki yorumu ve görsel sanatlardaki uygulamasē 
tatmin edici ĸekilde araĸtērēlmēĸ deĵildir. Ote yanda, 
politik baskēlarēn Türk sanatēnēn çeĸitli örnekleri ve 
çaĵdaĸ geliĸimi üzerindeki etkileri yeterince 
çözümlenmemiĸtir. Türk halk edebiyatē bize, politik 
baskēlarēn ne ĸekilde aĸēldēĵmē sunan örneklerle 
doludur. Ama, Cumhuriyet döneminde bazē ideolojilerin 
görsel sanat alanēndaki etkileri, 1960'1ardan bu yana 
sosyalist içerikli eserlere karĸē takēnēlan tavēr, bazē açēk 
mekan heykellerine karĸē sürdürülen saldērganlēk, henüz 
sanat tarihi açēsmdan ele almēĸ konular deĵildir. Türk 
toplumu için sanatēn önemi, rolü ve iĸlevi, bu konular 
açēĵa çēkarēldēĵmda daha da berraklēk kazanabilir. 

Kültür deĵerlerinin ticaret ve medyanēn hakimiyeti 
altēnda olduĵu ve evrensellik düĸüncesi altēnda ulusal 
kimliklerin güçlerini kaybettikleri çaĵēmēzda, yepyeni 
tabular v_e kēsētlamalar yeni modelleriyle birlikte ortaya 
çēkmaktadēr. Batēlēlaĸma da Batēh olmayan ülkelerde 
sanat üzerine yeni kotalar empoze etmesi nedeniyle bu 
modellerden biri olarak kabul edilebilir. Bu durum aynē 
zamanda cinsiyet, güç ve ifadeyle baĵēntēlē olarak farklē 
kültürlerle ve kültürel kutuplaĸmalarla da iliĸkilidir. 
Batē ve Doĵu arasēndaki etkileĸim üzerine 
karĸēlaĸtērmak bir inceleme hedeflenebilir. Aslēnda _ 
Doĵu anlayēĸē (Orientalizm) planlanan sempozyumdaki 
tartēĸmalarla doĵrudan iliĸkili pek çok konuyu 
içermektedir. 

Hayli dikkati çeken Doĵu/Batē karĸētlēĵēnēn yanē sēra 
uygarlēk/ilkellik, geliĸmiĸ/geliĸmeke olan ya da az 
geliĸmiĸlik konularē da yine cinsiyet, güç ve ifade 
biçimleri göz önünde bulundurularak, kēsacasē yasaklarē 
ve tabularēyla, kültür ve sanatēn tabulara karĸē aldēĵē 
tavērlarla birlikte ele alēnabilir. 

Oldukça önemli bir konu da tabularēn geçmiĸte mi 
kaldēĵē, yoksa halen yürürlülükte mi olduĵu sorusudur. 
Bu da tabularēn çēkēĸ noktasē ve iĸleyiĸ mekanizmasē ile 
ilgilidir. Bataille'a göre tabularēn ortaya çēkēĸē sanatla 
eĸzamanhdēr. Sanatēn tabularla olan iliĸkisi hala geçerli 
midir? Hala yürürlükte olan varoluĸsal ve epistemolojik 
bir anlamē bulunmakta mēdēr? 



SANAT VE TABULAR 

KAVRAM ÇERÇEVESĶ - ēē " 

Hazērlayan: H. ÜNAL NALBANTOĴLU 

Tabular doĵalarē gereĵi bulanēk toplumsal gerçeklikleri, 
tarihin hemen her dönemindeki insan toplulklarē içinde 
ortaya çēkan sēnērlarē, düĸünülmesinden ' 
kaçēnēlan/kaçēnēlmasē istenilenleri ifade ederler. Her 
topulumun az çok paylaĸēlan kültürel ortalamasē olduĵu 
kadar, bu ortalamadan saptēĵē düĸünülen alt—toplumsal 
ve kültürel kesimlerinin normlarē bile sürekli 
'trasgreyon' tehdidi altēnda yaĸadēĵēndan, tabular bir tür 
güvenlik subabē, denge ve sürekliliĵi saĵlayan 
mekanizmalar olarak iĸlev görürler. Tabularla yaĸamak 
zorunda olunmasē, onlara direnilmesi ve baĸkaldēnlmasē 
ve bunu yaparken de yeni tabularēn üretiliyor olmasē, 
toplumsal eyleyicileri çeliĸkili bir süreci yaĸamaya 
zorlarlar hep. 0 da, zaten varolan çoklu 'kimlik'lerin 
eyleyicilerle korunulmasēna çalēĸērken, o kimliklerin 
dönüĸüme uĵruyor olmalarēdēr. Iĸte bu nedenle, tabular 
sürekli olarak hem çiĵnenmesi gereken sēnērlar hem de 
sēnērlarēn çiĵnenip aĸēlmasē için toplumsal eyleyicilerin 
üretip seferber ettiĵi araçlar olarak iĸlerler. 

Bu çeliĸme ve zorunlu bulanēklēĵēn her zaman olumsuz 
bir duruma iĸaret ettiĵi düĸünülmemelidir. Tabularm 
çiĵnenmesi, tabulara çalēm atēlmasē ve bu arada yeni 
tabularēn üretilmesi süreci aynē zamanda insan 
yaratēcēlēĵēnēn yükseliĸine de olanak tanēr. Tabularēn 
insan yaĸamēna içkin oluĸuna ve sözü edilen sürecin en 
dolaysēz iĸleyiĸine tanēk olunan alan 'günlük yaĸam ve 
dil'in akēĸēdēr. Gerçekten, tabular yalnēzca yukarēdan 
empoze edilmeyip yaĸamēmēza içkin, yaĸamēmēz 
tarafēndan öne çēkarēlan kurallar olarak belirirler. En 
baĸta günlük yaĸam ve dilde tabularēn çiĵneniĸi kendi 
baĸēna bir yaratēm süreci olduĵundan, Özellikle sanatsal 
yaratēmēn bir 'transgresyon' olarak iĸlemesine de olanak 
verir. Bu anlamda yaratēcēlēĵē da kēĸkērtan bir doĵaya 
sahip olduĵu söylenebilir. Günlük yaĸamēn bereketli 
topraĵēnda serpilen tabularēn bizzat varlēĵē bir meydan 
okumadēr. 

Öte yandan, tabularēn bu çok çehreliliĵi, en geniĸ 
anlamēyla sanatsal bir biçimde harekete geçirilmediĵi 
takdirde, her tür putkērēcēhĵēn bir safdillik örneĵi 
olmanēn ötesine geçemeyeceĵim de düĸünüyoruz. 
Tabularēn estetik bir yüzünün olmasē aslēnda, onlarēn bir 
yasa, bir norm, bir makam dēĸēnda varolamayēĸlarēndan 
ötürüdür. Çünkü yasa, norm, makam gibi düzenleyiciler 
kiĸilerin bedenine dek iĸleyen estetik bir boyuta da 
sahiptirler. (Bu metinde 'estetik' sēfatē, yerine göre ve 
belirli bir çekinceyle kullanēlmēĸtēr. Bunun da nedeni, 
modernlik koĸullarēnda 'öznellik' türlerine tutsak kēlēnan 
"sanat deneyim ve bilinci"ni, herkesde bulunduĵu bir 
aksiyom gibi kabul edilen tek bir "estetik yargē 
yetisi"nin kavramsal bir boyundüruĵu dēĸēnda ele 
almak istememizdir.) Böyle olunca tabularēn bütün 
kēsētlayēcēlēklarēna karĸēn bir açēklēĵa da yol açtēklarēnē, 
nerdeyse sanat üretimi için hammadde saĵladēklarēnē 
düĸünebiliriz. 

Dolayēsēyla, tabularēn varlēĵēnēn özellikle sanat alanēnda 
yaratēcē üretime yol açtēĵē rahatlēkla öne sürülebilir. Bir 
örnek vermek gerekirse, Osmanlē müziĵinin 'makam'la 
Schönberg'in 'tonalite' karĸēsēndaki tutumu, ya da 
'izlenimciler'ce karĸē çēkēlan Rönesans'ēn perspektif 
kurallarē akla gelebilir. 



Elbette, sanatēn alanē da diĵer toplumsal pratikte olduĵu 
gibi tabularēn ürediĵi ve kendilerini empoze ettiĵi bir 
alandēr ve bu iç ve dēĸ tabulara karĸē bayrak açmak 
adēna da iĸler. Kendi toplumsal varolüĸ koĸullarē ve 
kendi sanatlarēyla kurduklarē düĸsel iliĸki ne olursa 
olsun, sanatçēlar da kendi göreli özerk alanlarēnda 
varolan ve kendilerinin de üremesinden Sorumlu 
olduklarē tabularē hemen kullanmaya geçerler. Bu en 
b.aĸta nesneleĸmiĸ yaĸanamn sonsuz çeĸitliliĵe açēk 
'gösterim'inde ortaya çēkar. Gene de bu noktada, tēpkē 
düĸsel iliĸkinin olduĵu gibi, 'gösterim'in de yaĸananm 
kendini hiçbir zaman olduĵu gibi veremeyeceĵi 
anēmsanmalēdēr. Içinde yaĸanēlan "modern çaĵ"m da. 
çok belirgin bir özelliĵi olan' 'gösterimler" içinde 
yuvalanmēĸtēr tabular. 

Bu nedenledir ki, her yeni sanatsal gösterim biçimi, ne 
kadar o anda varolan estetik yargē biçimlerince 
dēĸtalanērsa dēĸtalansm, eninde sonunda 'onaylē sanat 
tarihi'nin sayfalarēnda kendini bulacaktēr. 

Öte yandan, devingenliĵin son derecede yoĵun“ 
yaĸandēĵē' m'odem çaĵ"da "Bat1"n1n gözünde "Öteki" 
olarak algēlanēp da düĸünülmeyen toplumlarēn 
kendilerinde de, diĵer alanlarda olduĵu kadar sanat 
alanēnda da Batē olarak bilinen tarihsel kurguyla'özdeĸ 
tutulan "modem"in sorgusuz sualsiz kabullenilmesinin 
önemli koĸullamalar ve tabular getirdiĵiēēi akēlda tutmak 
gerekmektedir. Yakēn geçmiĸte, bu toplumlarēn tarih 
içinden zamanēmēza sürekli deĵiĸerek ulaĸan 
kültürlerine özgün sanatsal yaratēcēlēĵēn nereye kadar 
özendirildiĵi ve ortaya çēkan sanat ürünleri gözönüne 
getirilecek olursa, sözü geçen özdeĸleĸtirmenin sanat 
alanēnda bile ne denli önemli bir tabu olarak iĸlediĵi 
anlaĸēlacaktēr. Elbette bu tür tabularēn bir tümdenetim 
olarak iĸlediĵini söyleyebiliriz. Tabularēn oluĸtuĵu her 
yerde olduĵu gibi, modernliĵin istilasēna uĵrayan yerli 
kültürlerin sanatēnda da modernci tabularēn oluĸturduĵu 
kural, kēsētlama, kēsacasē bunlarla oluĸan artistik 
ortalamanēn dēĸēnda seyreden, onlara karĸē çēkan 
örnekler kuĸkusuz vardēr; ve belki de esas bu aykērē 
örneklerin irdelenmesi bizi çok yönlü bir modernlik, 
kimlik ve farklēlēk tartēĸmasēna çekecektir. 

"Modern sanat" olarak "Sanat"m etkisinin 
kapitalist-endüstriyel uygarlēĵēn egemen olduĵu bu 
çaĵda artēk son derecede sēnērlandēĵē sēk sēk öne sürülür. 
Bazēlarēnca bunun baĸat nedenlerinden biri, daha 
önceki tarihsel toplum yapēlarmda birbiēi içine geçmiĸ 
ve sürekli yekdiĵerinden dolanarak birbirlerini etkileyen 
insana özgü üç temel alanca oluĸturulan bütünselliĵin 
artēk parçalanmēĸ olmasēdēr. Soyut düzeyde ele 
alēndēĵēnda bu üç geniĸ ve kapsayēcē alan en genel 
terimlerle, biliĸsel, etik/siyasi, sanatsal olarak 
adlandērēlabilir. Eskiden birbirinden ayrēĸmamēĸ ve biz 
modemlerin bugün böyle soyutladēĵē bu alanlarēn 
modernlik koĸullarēnda artēk ortaya çēkan yeni 
smērlamalar içinde kendi alanlarēnē oluĸturmak ve 
oralara zorunda kalmalarēnēn önemli doĵurgularē vardēr. 
Biliĸsel olan, artēk tekno—bilimsel uygarlēĵēn gereĵi 
kendini toplumsal etik ve deĵerlerden arēndērmēĸ, 
hesaplayēcē ve soĵuk _bir uzmanlēĵa dönüĸen siyaset de 
aynē yolu izleēniĸtir. Onceleri toplumdaki güdüsel ve 

duygusalm en yoĵun ifadesini bulduĵu sanat alanē ise 
artēk yaĸamēn tümünü kapsamak yerine, kendine "sanat 
nesneleri" edinen çaĵdaĸ "özne"lerin kendinden 
menkul "estetik yargē" yetisinin ifade bulduĵu sēnērlē bir 
alan olarak düĸünülmeye baĸlanmēĸtēr. Modernliĵi 
eskilerinden çok farklē toplumsal—tarihsel gerçekliĵin 
ifadesi yapan süreçlerden biri de budur gibi görünüyor. 
Kendileri de bu süreçte biliĸsel olanēn deĵerlerden 
arēnarak bilimsele dönüĸmesine örnek olan "modern 
estetik kuramē" türünden "uzmanlēk dillerine dönüĸen 
söylemlere apaçēk gibi görünen bazē gerçeklerin aslēnda 
diĵer gerçekliklerin belirtisi ve belki de gizleyicisi 
olduĵu, bu nedenle de "semptomatik" okunmalarē 
gerektiĵine baĸka yerlerde iĸaret edilmiĸtir. Bu duruēn 
gözönünde tutulacak olursa, zaten yaĸamēn dar bir 
alanēna sēkēĸmēĸ sanata yüklenen, bilim ve siyaset 
tarafēndan terkedilmiĸ etik'in (daha doĵrusu, artēk 
bireyselliĵe indirgenmiĸ bir ahlâkēn) ĸövalyeliĵini kendi 
usulleriyle sürdürdüĵü, "kurtuluĸçu" eĵilimlerin en çok 
barēndēĵē koruma bölgesi olduĵu türünden sayēltēlara da 
biraz çekinceyle yaklaĸmak gerekmektedir. Kuĸkusuz 
bu özellikleri bünyesinde barmdērmakla birlikte, 
kültürün metalaĸmasē, kültür endüstrisince yaratēlan ve 
yaygēnlaĸtērdan tekdüzelik gibi baskēn eĵilimler daha 
baĸtan, insanēn araçsal—olmayan yanēnē modernlik 
koĸullarēnda ayakta tutabilecek tek dayanak noktasē gibi 
algēlanan bu alanēn altēnē oymaktadērlar. 

Böylece modernliĵin de, onun koĸullarēna göre iĸlemek 
ve "modern özne"yi fetiĸleĸtiren 'estetik yargē'ya 
dayanmak zorunda kalan sanatēn da tabular üretici 
olduĵu gerçeĵiyle karĸē karĸēyayēz. 

Modern sanat yapētē karĸēsēndaki izleyicinin öznelci bir 
haza teslimiyeti olduĵu kadar, modern sanat 
çevrelerinin her yerdeki her türünün görünürde 
baĸkaldēēēcē ve ayrēcalēklē bir marjinalliĵin hazzēnē 
yaĸadēĵē da söz konusudur burada. Bu durumun bizzat 
kendisi modern bir masal ve tabudur. 

ķimdi, esas gündeme gelmesini arzuladēĵēmēz ĸey, bu 
durumun Batē-dēĸē diye hemencecik kategorileĸtirilen 
"Öteki"yi ve onun F a1 klēlēĵēnē nasēl koĸulladēĵēdēr. Bu 
arada anēmsamak gerekir ki, "Sanat" denen ĸeyin 
modernlik altēnda artēk bütün yaĸamla içiçeliĵini 
yitirerek "estetik deneyim"e indirgenmiĸ olmasē oldukça 
karmaĸēk bir tarih süreci sonunda ortaya çēktē. "Batē" 
denen tarihi çok geriye gitmeyen dil kurgusu içinde 
sorgusuz sualsiz düĸünüldüĵü gibi, bunu hemen 
kökendeki' özgün' bir dehaya, kerameti kendinden 
menkul bir "Kimliĵe " gönderme yaparak anlamaya 
çahĸmak bizce artēk pek yeterli görünēnüyor. Baĸka 
kültür dairelerinin bu oluĸuma katkēsē hala "Batē" 
düĸüncesindeki "düĸünülmemiĸ" olan ve 
düĸünülmesinden korkulandēr. Dahasē, eĵer bizim 
burada tartēĸmaya sunmakta olduĵumuz kavram 
çerçevesinde düĸünüldüĵü gibi, sanatçē, sanat yapētē ve 
izleyeni sarmalayan "Sanat"m kendisi de gerçekte, ister 
burada olsun ister Batē'da, sanat üreticilerinin, kültür 
iĸletmecileri ve yöneticilerinin hemencecik varsaydēĵē 
tarihsel süreklilikle karĸēmēza çēkmēyorsa, bunu yeni bir 
yolla sorunlaĸtērmamēz gerekecek. Bugüne dek 

bastērēlmēĸ, düĸünülrnemiĸ olan baĸka tarihsel—toplumsal 



baĵlamlarda sanat ve kültüre iliĸikin Tabular konusu bu 
' arayēĸ için önemli bir platform saĵlayabilir bizlere. 

Batē'yē da dēĸtalamaksēzēn bu çerçevede baĸlatēlacak 
uzun erimli bir diyaloĵun artēk verimliliĵini yitirmiĸ 
arayēĸlarēn, sürekli yinelenen kēsērdöngülerin dēĸēna 
çēkēlarak yeni bir üretkenliĵe yol açma olasēlēĵēnēn 
yüksek olduĵuna inanēyoruz. Oteki'ni ve onun 
Farklēlēĵēnē (ki bu da sabit ve duraĵan deĵildir) 
eskisinden farklē bir düzeyde yeniden ele almak "öteye" 
geçmektir de. Elbette bunun henüz nasēl ĸekilleneceĵini 
ĸimdiden bilemeyeceĵimiz yeni sēnēr taĸlarē dikeceĵini, 
varolanlarē sorgular ve aĸmaya çalēĸērken baĸka tabular 
üreteceĵinin bilincindeyiz. 



I. SANAT VE TABULAR 
SEMINERI 

12 ķubat 1994 
Ankara Hilton Oteli 

KATILIMCILAR 

TANSU AÇIK: Eski Yunan Dili ve Edebiyatē 
Araĸtērmacēsē, Dil Tarih Coĵrafya Fakültesi, Ankara 
Universitesi. 

ALĶ AKAY: Sosyolog, Mimar Sinan Üniversitesi. 

ESRA AKCAN: Mimar, Orta Doĵu Teknik 
Universitesi. 

BAHATTĶN AKķĶT: Sosyolog, Orta Doĵu Teknik 
Universitesi. 

ALĶ ARTUN: Mimar, Galeri Yöneticisi, Galeri Nev 
(Ankara). 

ULUS BAKER: Sosyolog, Orta Doĵu Teknik 
Universitesi. . 

EMĶN MAHĶR BALCIOĴLU: Mimar, Aĵa Han 
Vakfē. 

SHARON BAķTUĴ: Antropolog, Orta Doĵu Teknik 
Universitesi. 

BEDRĶ BAYKAM: Ressam, Yazar. 

ATĶLLA CANGIR: Fotoĵraf Sanatçēsē, Ķletiĸim 
Fakültesi, Ankara Universitesi. 

HAMĶ ÇAĴDAķ: Dergi Yöneticisi. 

CAN ÇĶNĶCĶ: Mimar, Orta Doĵu Teknik Üniversitesi. 

ALIM ERDEMĶR: ķehir Plancēsē, Orta Doĵu Teknik 
Universitesi. 

MEHMET ERGÜVEN: opera Rejisörü. 

JALE ERZEN: Ressam, Yazar, Sanat Tarihçisi, Orta 
Doĵu Teknik Üniversitesi. 

GUVEN IN CIRLIOGLU: Mimar, Fotoĵraf Sanatçēsē, 
Bilkent Universitesi. 

HASAN BÜLENT KAHRAMAN: Sanat Eleĸtirmeni, 
Kültür Bakanlēĵē Damĸmanē. 

TANSEL KORKMAZ: Mimar, Orta Doĵu Teknik 
Universitesi. 

SĶBEL KÖSE: Mimar, Caz Vokalisti. 

MEHMET KÜÇÜK: Ķletiĸim Fakültesi, Ankara 
Universitesi. 

ZEYNEP MENNAN: Mimar, Orta Doĵu Teknik 
Üniversitesi. 

MAHMUT MUTMAN : Sosyolog, Güzel Sanatlar 
Fakültesi, Bilkent Universitesi. 

HASAN ÜNAL NALBANTOĴLU. Sosyolog, Orta 
Doĵu Teknik Üniversitesi. _ 

DENĶZ ķENGEL: Karĸēlaĸtērmalē Edebiyat Tarihçisi, 
Boĵaziçi Universitesi. 

BELKIS TARHAN: Sosyolog, Orta Doĵu Teknik 
Universitesi. 

UĴUR TANYELĶ: Mimarhk Tarihçisi, Yazar, Ķstanbul 
Teknik Universitesi. 

ĶLHAN TEKELĶ: ķehir Plancēsē, Yazar, Orta Doĵu 
Teknik Universitesi. _ 

ORHAN TEKELĶOĴLU: Sosyolog, Bilkent 
Universitesi. 

GÖKSUN YAZICI: Ekonomi Öĵrencisi, Orta Doĵu 
Teknik Universitesi. 

MEYDA YEĴENOĴLU (:MUTMAN) Sosyolog, 
Bilkent Üniversitesi. 



GENEL TARTIķMA _ 

EMĶN MAHĶR BALCIOĴLU 
SANART Derneĵi olarak 1995 yēlmm Mayēs ayēnda 
yapmayē öngördüĵümüz uluslararasē bir sempozyumun 
ve ona baĵlantēlē olarak sergileyeceĵimiz birçok sanat 
etkinliĵinin hazērlēĵē içinde önemli bir dönüm 
noktasēnda bulunuyoruz. Daha önceki dönem etkinlik 
konumuz 'Kimlik-Sēnērsallēk—Mekan'dē ve 1992 
senesinin Ekim ayēnda büyük bir sempozyumla 
noktalandē. O sempozyuma koĸut olarak da 180 
sanatçēnēn eserlerinin sergilendiĵi bir dizi uluslararasē 
ve ulusal sergi düzenlendi. Aynē düzende 1995 yēlēnēn 
Mayēs ayēnda yeni temamēz olan 'Sanat ve Tabular' 
konusu çerçevesinde bir etkinlik dizisi gerçekleĸtirmeyi 
düĸünüyoruz. Bu toplantēyē konuyu derneĵin kendi 
içindeki komisyon ve çalēĸma gruplarēnēn dēĸēna açacak, 
farklē fikirlerin oluĸmasē için önemli bir aĸama olarak 
görüyoruz. Hepinize burada bulunduĵunuz için teĸekkür 
ediyorum. 

JALE ERZEN 
Önce neden böyle bir toplantē yaptēĵēmēzē açēklamak 
istiyorum. Burada birbirimizle güzel bir diyalog 
kurabiliriz; bu belki uzun vadede bazē yayēnlara 
dönüĸebilir ve daha uzun vadede baĸkalarēnē da 
ilgilendirip, sanat konusunda bir düĸünce alanē 
oluĸturabilir. 

Bundan iki yēl önce yaptēĵēmēz sempozyum bir sanat 
etkinliĵinin çerçevesini oluĸturdu. Biz SANART' 1 kuran 

. kiĸiler ilk biraraya geldiĵimizde Ankara' daki oldukça 
ölgün, Solgun ve arada bir canlanēp, ondan sonra 
tamamen yok olan, unutulan sanat ortamēna nasēl 
katkēda bulunabiliriz diye düĸündük. Aklēmēza ilk gelen 
Sergiler, performanslar yapmak, özellikle de bizlerin, 
yani o gün biraraya gelen insanlarēn ilgi alanē olan 
plastik sanatlar dalēnda daha yoĵun ve sürekliliĵi olan 
birtakēm etkinlikler düzenlemekti. Bu sürekliliĵi 
saĵlamak için bunu mutlaka düĸünce alanēna yaymak 
lâzēmdē. Her ne kadar bugünlerde deĵiĸik kurumlarēn 
düzenlediĵi paneller, konferanslar yoĵunlaĸmēĸsa da 
bunlar bir sunuĸ ĸeklinde kalēyor. Bir diyaloĵa, 
karĸē-eleĸtiriye ve karĸē bir söyleme yol açmēyor. Bu 
tutum insanlarē o konularda içeriksel olarak, eleĸtirel 
olarak derinleĸtiren ve birbirleriyle daha yakēn iliĸkiler 
kurmasēna olanak veren bir düĸünce alanē yaratmēyor. 
Onun için biz ilk sanat etkinlikleri serisini düzenlerken,. 
hemen bununla ilgili entelektüel temelde bir etkinliĵi de 
düĸünmek ve yaptēĵēmēz sergileri tematik olarak 
bununla baĵlamak zorunda olduĵumuzu hissettik. Hatta 
bununla da kalmayēp kenti yani yaĸamsal mekan 
boyutunu da olaya katmayē düĸündük. 

Belirli bir medeniyetin bir yere gelebilmesi için hem 
yaĸantēsal boyutta birtakēm eriĸmiĸliklerin, 
düĸünülmüĸlüklerin yansēmasē, hem de bunlarēn sözel 
ya da yazēsal bir diyaloĵa dönüĸerek, bu ĸekilde 
düĸünceyi de kapsamasē söz konusudur. Biz de sanatēn 
oluĸmasē, geliĸmesi ve yaygēnlaĸmasēnēn, ancak bu 
ĸekilde saĵlēklē olabileceĵini düĸündük. Onun için, 
bundan önce yaptēĵēmēz etkinlik serisini üç- alanda 

gerçekleĸtirdik. Görsel sanat dallarēnda deĵiĸik sergiler 
yaptēk. Aynē zamanda o dönemin Ankara _ 
Belediyesi'yle birarada çalēĸarak o etkinlikler süresince 
gerçekleĸen bazē performanslar ve onun da ötesinde 
yine o temayla baĵdaĸēk olabilecek, ĸehre hem düĸünce, 
hem estetik boyutta bir miras bērakacak, o zaman heykel 

' olarak düĸündüĵümüz eserlerin yaptērēlmasēna önayak 
ohnaya çalēĸtēk. Bütün bu düĸünceleri bir diyalog 
ĸeklinde sunabilmek ēçin de uluslararasē bir sempozyum 
düzenledik. 

Düzenlemiĸ olduĵumuz sempozyumun temasē, son 20 
yēldēr, özellikle Batē'da ama Batē dolayēsēyla deĵil, 
Batē'nēn diĵer kültürlerle karĸēlaĸmasē dolayēsēyla ortaya 
çēkan bir söyle:?ēdi: o da 'kimlik' söylemiydi. Doĵal 
olarak 'kimlik' söyleminin çevresinde sēnērsallēk da söz 
konusu olmuĸtu. Sempozyumda hedeflenen sanattaki 
deĵerler sisteminin bu kimlik temelinde ele alēnmasēydē. 
Bu konu Türkiye'yi son derece ilgilendiriyordu. Burada 
mesele söylem Batē'da doĵduĵu için Batē'ya karĸē bir 
söylem yaratmak deĵil, oluĸmuĸ bir söylemden 
aldēĵēmēz ipuçlarē ile bu konuda kendi 
karĸē-eleĸtirilerimizi nasēl ortaya koyabileceĵimiz, 
kendimizi nasēl sunabileceĵimiz ve sanat konusunda 
bunu nasēl ifade edebileceĵimizdi. Amacēmēz Batē'dan 
ve diĵer ülkelerden getirdiĵimiz sergileri nasēl bir 
perspektifte görüp, deĵerlendirdiĵimizi gösterebilmek 
ve buna düĸünce bazēnda içeriksel olarak neler 
katabileceĵimizi görmekti. Sanat, olup bitmiĸ ve 
kapanmēĸ bir olay deĵil, bu'ĸekilde geliĸen bir olgudur. 
Sanatēn içeriĵini, düĸünce boyutunu her zaman bir 
ĸeyler etkiliyor ve kendi bilinçliliĵimizi de bu 
doĵrultuda derinleĸtirme—miz gerekiyor. Bunun 
sonucunda konu daima 'kimlik' sorununa dayanēyor. Bu 
nedenle amacēmēz aslēnda bu sorunsalē irdelemekti. 

Yeni dönem etkinliklerimizin temasē olarak seçtiĵimiz 
konu ise tabu konuĸu. Ben bunu, size sunduĵumuz 
bundan önceki iki yazēda da görüldüĵü gibi, çok global 
olarak yasaklar ĸeklinde ele alēyorum. Fakat bu tabularē 
doĵrudan George Bataille'ēn çizgisinde düĸünüyorum. 

. Oyle düĸündüĵüm zaman, tabuyu yasaklar ve sēnērlar 
olmaktan çok insana özgürlük özlemi, özgürlük eylemi 
ve insiyatifi veren bir ĸey olarak görüyorum. 

Bu konuyu yönetim kuruluna sunduĵumuzda herkes 
çok ilginç buldēē. Özellilde Türkiye'de her iki adēmda bir 
karĸēmēza bir yasak çēktēĵē ve hem psikolojik, 
söylenmeyen boyutta, hem de çok belirgin fiziksel 
boyutta böyle bir olayēn içinde yaĸadēĵēmēz için bu 

_ konu daha da önem kazanēyordu. Kültürümüzün 
deĵiĸmesi, kaotik duruma girmesi ve kendine yön 
aramasēyla, deĵiĸik kültürlerin baskēsē altēnda yeni yeni 
yasaklarla, yeni yeni tabularla çerçevelenmesi nedeniyle 
tabu konusunun Türkiye için çok ilginç bir konu 
olduĵunu sanēyorum. Ozellikle bugün yaĸadēĵēmēz 
ĸehirlerde, kültürel iliĸkiler ve yaĸadēĵēmēz mekanlar 
içinde her zaman karĸēmēza fiziksel olarak çēkan bir 
olgu olmasē nedeniyle bu konuyu alēp iĸlemeyi 
düĸündük. 

Sizleri buraya davet etmeden önce kendi aramēzda . 
toplantēlar yaptēk. Bu konuda hiçbir zaman. son söz _ 



söylenmiĸ deĵildir. Kimi zaman gizli, kimi zamansa 
açēk olarak bir çok ĸey söylenmiĸtir. Bundan sonrasē 
i_çin'ise bu konuyu alēp nereye götürebileceĵiēniz ve 
sempozyumda Türkiye'de düĸünen, yazan, çizen ve 
yaratan bireyler olarak bu konuda dünyaya kendi 

' alanēmēzdan özgün olarak neler sunabileceĵimiz Önem 
kazanmaktadēr. Bu çalēĸmayē baĸlatmak üzere küçük 
atölyeler oluĸturduk. Tabu konusunda size de 
göndermiĸ olduĵumuz ilk düĸünce veya kavram yazēsē 
bu ĸekilde geliĸti ve halen çoĵu ODTU'den olmak 
üzere, Ankara'da birkaç grup bu konu üzerinde 
çalēĸmakta. 

Bundan sonra yapēlacak olan sempozyumda amacēmēz 
daha çok konuyu sanat boyutunda ele almaktēr. Çünkü 
gördüĵümüz eksik, kültür, sanat, estetik, düĸünce 
alanlarēndadēr ve bunlarē insanlara paylaĸtēran en önemli 
unsur bence sanat ve sanatēn her türlü ĸeklidir. Bu 
nedenle yapacaĵēmēz bütün tartēĸma, konuĸma, 
araĸtērma ve irdelemeler sanat boyutu içinde olacak, 
konu sanat çerçevesi, sanat derinliĵinde ele alēnacaktēr. 

H. ÜNAL NALBANTOĴLU 
Benim ekleyebileceĵim en önemli nokta düĸün ve 
tartēĸma atölyelerinin kurulmasē. Bu toplantēnēn 
nedenlerinden birisi de yepyeni temalarēn çēkmasē, 
bizim dikkatimizi çekmemiĸ olan yeni konularēn 
gelmesi, onlarēn çevresinde gruplarēn kuruhnasē've 
sonunda yayēna dönecek, farklē kiĸiliklerin, farklē 
yorumlarēn, hatta zaman zaman fikirlerin çarpēĸacaĵē, o 
farklēlēklarēn da o metinlerde korunabileceĵi bir 
düĸünce, araĸtērma, tartēĸma ve yazē sürecinin 
baĸlamasēdēr. 

ALĶ AKAY 
Bu ilk taslak üzerine biraz konuĸmak istiyorum. Yazēyē 
ilk okumaya baĸladēĵēmda ——belki yanlēĸ anlēyorum 
ama—- sanatēn tabularē etkisiz kēldēĵēnēn irdelendiĵini 
görüyorum: "Fransēz filozof George Bataille'ēn ileri 
sürdüĵü gibi sanat tabuyu etkisiz kēlan ciddi bir 
oyundur." Ozellikle Bataille'da ĸöyle bir sorun var gibi 
geliyor bana: Tabu, yasakaĸma yani transgresyon ve 
sanat iliĸkisine girdiĵimizde tabu ve trans gresyonun 
birbirini doĵrulayan ĸeyler olduĵunu ve birbirini 
aĸmadēĵēnē görüyoruz; birbirini etkisiz kēlmēyor, tam 
tersine biri ötekini var ediyor. Metnin ilk paragrafēnda 
özellikle sēnērlarēn aĸēlmasēndan bahsediliyor. 
Bataille'daki sēnēr kavramē —-ĸu anda aklēma 
Foucault'nun Critique dergisinde Bataille için yazdēĵē 
yazē geliyor—— zaten devamlē esneyen, deĵiĸen ve asla 
aĸēlamayan bir ĸey. Burada sēnērlarēn aĸēlmasē söz 
konusu olduĵu zaman Bataille'dan baĸlayan bir tartēĸma 
içerisinde doĵrudan Bataille'ēn dēĸēna çēkmēĸ oluyoruz. 
Bir de tabularēn ilkörneksel ve evrensel karakterlerini 
yitirmeleri sözkonusu edildiĵinde 'doĵadan 
uzaklaĸtēkça' tabirini çok evetleyen bir tavēr var ve 
antropologlarē, özellikle ensest üzerine çalēĸanlarē veya 
Derrida'yē Rousseau'yu düĸündüĵümüzde doĵa durumu 
içerisinde tabu, yasak ve ensest durumunun zaten 
olmadēĵēnē görüyoruz. Dolayēsēyla ilk paragraf biraz 
sorun çēkartēyor galiba. 

JALE ERZEN 
Ķlk taslaĵē ben yazdēĵēm için cevap vereyim. Haklēsēnēz, 
bu hazērladēĵēmēz ilk yazēydē. Ben burada ĸu soruyu 
sormak istiyorum: Tabu dediĵimiz belki daha 
ilkörneksel ĸeyler bugünkü davranēĸlar, iĸleyiĸler ve 
üretme mekanizmasē içinde hala Operasyonel midir? 
Eĵer operasyonel deĵilse yukarēdan getirilmiĸ yasaklar 
insanlarēn davranēĸlarēna ne kadar nüfus ediyor? Sērf bir 
maske gibi toplumun üstüne gerilmiĸ bir perde midir? 
Türk toplumunda bu konuyla ilgili kesin örnekler 
verebiliriz. Islam'da hadislerde ortaya konan belli ĸeyler 
var ama bunlar operasyonel midir? Belki deĵildir. Ben 
Bataille'ēn iki kitabēnē çok yeni okudum. Yola çēktēĵēm 
nokta daha çok Lascaux resimleri üzerine yazdēklarēydē, 
o çok güzel bir ipucuydu ve benim kafamē tamamen 
açan konu oydu. Onun da ötesinde, -—belki Bataille'ēn. 
düĸüncesinin ötesine geçmek çok zor ama-- tabu 
dediĵimiz ĸeyi çok global ĸekilde inhibisyonlar, 
yasaklar, kurallar ve kanunlar, yasalar ĸeklinde 
düĸündüĵümüz zaman belki o cümle farklē anlamlar 
kazanabilir. Ya da paradigmalar ĸeklinde düĸünebiliriz. 
Mesela modern sanatta belirli bir dönem figürle 
uĵraĸmak tabu muydu, paradigma mēydē, geri çekilme 
miydi? 

BAHATTĶN AKķĶT 
Bende Bataille'dan baĸlamak istiyOrdum. 'Erotisizm' 
kitabēnda Bataille hem erotik esrirne, hem de dinsel 
esrime ile uĵraĸēyor, bu konular ilgi alanēma girdiĵi için 
daha çok dikkatimi çekti. Sanki her ikisinde de bir 
sēnērēn koyulmasē ve onun aĸēlmasē dinamiĵin bir 
parçasē. Oradan yola çēkēp diĵer ikileme, yani sanat ve 
dinin birbirine geçebilirliĵi, geçeēnezliĵi, farklēlēĵē ele 
alēndēĵēnda dünyalarēn apayrē -—birisi profan, birisi 
kutsal-- olduĵu görülüyor. Ama bir yandan da Bataille 
ilginç bir analoji yakalamēĸ. Onun üzerine düĸünürken 
bu ikisinin de kognitif olan bilimle farklē olduĵunu, 
ikisinin de kognitif olmadēĵēnē, rasyonel olmadēĵēnē 
görüyoruz. Bakēn çok ilginç doĵa diyemiyorum, öz 
diyemiyorum; bu kavramlarē kullanmadan sanat ve 
dinin bilimden, felsefeden, akēldan farklēlēĵēnē anlatmak 
istiyorum. Foucault esasēnda benzer bir ĸeyi bilim için 
de kullandē. Bilimde transgresyon kavramēnē "Bil gi 
üretmek trans gresyondur" diyerek ortaya koyduĵu 
zaman, esasēnda öbüründe, mesela mistisizmde veya 
sanatta sonuç esrimeyken, sanki kognitif alanda bilgi 
üretme trans gresyonun sonucu, yasakaĸma sonucu. 
Parsons'a baktēĵēm zaman, nasēl dinle sanat arasēnda bir 
ĸey varsa, kültür sistemi düzeyinde bilimle ahlak— 
arasēnda da bir ĸey var. Ahlaktaki transgresyonun 
sonucu nedir, onu merak ettim ve henüz cevabmē 
bulamadēēn. ' 

BEDRĶ BAYKAM 
Teori ve pratik arasēnda iliĸki saĵlamak konusunda,, bu 
kurulun hedefleri ne, amacē ne? Kendi aramēzda 
entelektüellerin çeĸitli yazarlarē tartēĸtēĵē bir felsefi 
platform mu oluĸturuyoruz, yoksa SANART 
”baĵlamēnda hangi konferanslarla, hangi sergilerle, hangi 
etkinliklerle bu teorileri yaĸama geçireceĵimizin 
tartēĸmasēnē mē yapēyoruz? Kendi aramēzda çeĸitli 
yazarlarē ele alarak bunlarē eleĸtirirsek, ya da bunlar 
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