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GiRis

Sanatcilarin gogu kez bilim konularindan yararlanmalarina karsin, zamanmimizin en belirgin so-
runlarindan biri dederler sisteminde ve dinyaya yaklagimda sanat ve bilim alanlarinin arasin-
daki kopukluk. ‘Aydinlanma’ olgusuna getirilen en kesin elestiri aslinda, bilimsel ve estetik de-
derlerin birbirinden kopukluguna yol acan ikili bir deger sistemi oldugudur. Ussalin, duyumsal
ve tinselin énline gegmesi elestiriimektedir.

Yirminci ylzyilin son déneminde sanat ve bilim, beden ve kafa arasindaki sinirlar bulanmigsa
da, estetik ve sanatsal ilgilerin, bilimsel ve rasyonel oldugu iddia edilenlerle ya da deneysel
olarak ispat edilebilen ve nicel olarak hesaplanabilenlerle esit sekilde degerlendirilmedikleri
kesindir.

Foucault, Baudrillard, Marcuse, Virillio ve Lyotard gibi diistintifler bu durumun kilttrde yarattig
sonucu elestirerek aslinda bu rasyonalizmin ne denli rasyonel digi oldugunu gostermiglerdir.
Michel Henry, bu kaltlirel duruma ‘Barbarizm’ adini vermistir.

Ote yandan, icat ve yeniliklerin ve yaraticih§in bilgi, diisiince ve duygu birlikteligi ile olusabildi-
gini goriyoruz. Einstein, 6limiinden dnce bir yazisinda ‘sonugtaki rlin mantik sistemi ile ilgili
olsa bile, buluglar mantiksal dusiincenin eseri degildir’ demisti. Birgok énemli distndrin buna
inandigim soyliyebiliriz. Bilim ve sanati yaraticilik ve 6zglnlik temelinde birlestiren en dnemli
unsur kuskusuz sezgi olmaktadir. Bilim ancak nesnel bilgi siniflarimi asarak sezgiyi kullandig
vakit @ gin bilinenin Gtesine gegebilmektedir. Bilimsel buluslar ayni zamanda 6zglinlik ve deha
arlind iseler, sanat eserleri de derin diisiince ve bilgi UrGnleridir, Kuskusuz, dlglince ve bilgi
sanatta bilimsel ve teknik alanda oldugundan farkh bir sekilde kendini gosterir. Eski Yunan'da
sanat igin kullamian sézctiglin ‘Tekne’ olusu bu bakimdan agiklayicidir. Bat ktiltiriinde sanat ve
bilimin ¢ok yakin oldugu dénemlerden biri, bilimin sanata hizmet ettigi rénesanstir. Bu dénem-
de gercedin arandigi alan sanat olmustur,

Gunumizde, sanat ve bilimin isbirligini gerektiren alanlardan biri doga aragtirmalandir. Bugiin
sunu gdriyoruz ki Aristoteles’ten bu yana doda bir soyutlama alani olmus ve ona karsi duyum-
sal yakinhgimiz ve anlayisimiz kaybolmustur. Buglin gerektigi gibi, doga ile saghkh bir iliski




kurmanin yolu estetik yaklasimdan gegmektedir. Nicel ve nitel yaklagimlarin bir arada énemli
oldugu diger 6nemli alanlar ise psikoloji, tip, mimarlik, sehir planlamasi ve endustri tasarimi
olarak siralanabilir. Surasi kesin ki son birkag ylzyil boyunca nicel yakiasimlara verilen éncelik
mimari, planlama ve tasarim alanlarinda en iyi ¢bzlmleri orataya koyamamistir.

Bilim ve teknolojinin gerekliligi sanat alaninda higbir zaman sorgulanmamigtir. Bligun ylksek
teknolojinin yarattif) Gstiin medyatik imkanlar ve pratik avantajlar sanat alanina da yeni bir
enerji kazandirmis ve yeni ufuklar agmigtir. Cagimizda dolaysiz olarak ytiksek teknoloji alaninda
calisan birgok sanatg taniyoruz. Bu metod acisindan teknoloji kullanan birgok sanat tirinin
gelismekte oldugu ve gelismeye devam edecedi anlamina gelmektedir. Kuskusuz bu alanda ilk
akla gelen fotograf ve sinema oldugu gibi, listeye video sanatlarini ve bilgisayar sanati gibi
yenilerini de ekliyebiliriz.

Daha az belirgin olan yeni teknik ve icerik alanlar biyoloji ve zooloji bilgisinin gerekli oldugu
ekolojik sanat, ya da toplumsal incelemelerin gerekli oldugu sosyal sanat olarak siralanabilir.
Radyoloji, jeoloji, cografya ve tip konularinda bilimsel incelemelerin Grinlerini kullanan sanat-
cilar da animsamaliyiz.

Cok ilging olan bir konu da bilimsel alanda yapilan birgok arastirmanin ve bulusun sanat eserleri
kadar estetik olgular dikkatimize getirmis olmalardir. Doga, yerylzi ve uzay hakkindaki tiim
yeni bilgiler dinyanin ne denli estetik bir hazine oldujunu gdstermektedir. Bu agidan birgok
bilim adaminin bugiin bize gdsterebilecekleri gergekler sanat eserlerinden daha az fantastik ya
da daha az esinlendirici olmayacaktir.

Bu kitapta yer alan metinlerin bir kismi SANART Dernedinin 2002de gergeklestirdidi SANAT VE
SOSYAL ADANMISLIK Sempozyumunun sunumlaridir. Sanatin XX. yy'da sosyal gerceklere dog-
ru yoénelmesi, bigim ne denli dnemli olsa da igerik konusunda sanatgiya genelde bir sorumluluk
ylklemistir. Ozellikle ikinci diinya savas! ve bunlarin bilince zorladidi korkung gergekler sanatin
artik yalnizca glzellik ve begeni ile ilgilenemiyecedini, toplumu uyaran bir araci olarak sanatin
sosyal konulara ydnelmesi gerekti§i deder yargisini yaratmigtir, Kapitalizmin kiiresellesme ile
danyanin her kosesinde baskin olmaya bagladigi 80°li yillarda sanatgilar dzellikle bu sosyal, poli-
tik ve ekonomik gelismelere, ve 6te yandan yerkirenin bozulmasina karsi gelmeye baslamislar,
sanatin bu y6nde katkisi olacagim kanitlamaya galismislar ve bir sekilde yeni bir idealizm ile,
diinyani dedistireceklerini vurgulamaya galismislardir.

Bu kitapta yer alan “"Sanat ve Sosyal Adanmishik” konusundaki makaleler, sanatgilarin bu iddi-
alarinin sadece birer Utopya olmadigini ve cesitli alanlarda sanatin sosyal gorevler iistlenebile-
cegini gdstermektedir. Ornedin gdgmenlerin yeni yerlesim alanlarinda intibaklar, kérlerin gizel
sanatlari deyenimleyebilmeleri bu tlr &rneklerin baginda geliyor.

Bu sunum ve ornekleri kalict kilan bu kitabin yayimlanmasini Gstlenen Tirkiye Mimarlar Odasi-
na, Oda Baskani Sayin Billend Tuna'ya ve Miige Cengizkan’a Sanart Dernedinin tesekkirlerini
sunarim. Ayni zamanda Sanart’in sempozyum kitaplarini yayima hazirlayan Pelin Yoncaci'ya
sonsuz tesekkirler ve tebrikler.

Jale N. Erzen



Sanart Tilrkiye'de Gorsel Sanatlar Destekleme Dernedi 1991 yilinda kurulmus ve ilk
uluslararasi sempozyumunu 1992'de ‘Kimlik, Sinirsalik ve Mekan’ konusu {izerinde, yirmiden
fazla lilkeden sanatgli, mimar, kiiratér ve bilim adaminin katilimu ile gergeklestirmistir. Bu kap-
sam iginde Danimarka, Hollanda ve Belgika Sefaretlerinin destedi ile getirilen Kobra sergisi,
Isvigre sefaretinin yardimlar ile gerceklesen Wélfli sergisi, British Council destedi ile getirilen
cagdas Ingiliz sanatcilar sergisi ve Fotografci Evgen Bavcar sergisi yer almisti, Diger dikkate
deger etkinlikler arasinda ‘Toprak ve Lif’ ismi altinda uluslararasi seramik ve tekstil sanatgilarn
sergisini, Jorge Glusberg'in destek ve isbirligi ile gergeklesen Giiney Amerika sanatgilan sergi-
lerini sayabiliriz.

Sanart tarafindan gergeklestirilen son iki uluslararasi sempozyum 1995'de ‘Sanat ve Tabular’
ve 1997'de ‘Sanat ve Cevre’ oldu. Iki etkinlikte de diinyanin her késesinden yiiziin (izerinde
uluslararasi sanatg! ve bilim adami bir araya geldi ve 400 ile 500 civarinda bir izleyici ve 63-
renci gurubu katilimi saglandi. Bu etkinlikler sempozyum bildirileri kitaplar ve kataloglar ile
yvayina gegcirildi. Bitln Sanart etkinlikleri ayni zamanda sanat atdlye calismalar ve acik hava
etkinlikleri igererek Ankara’lilarin ve 6grencilerin de aktif katilimini sagladi. Sanat ve Tabular
sempozyumu Tibitak tarafindan konuk edildi, 1997'de Sanat ve Cevre sempozyumu ise Orta
Dodu Teknik Universitesinde gerceklesti ve bu arada Mimarlik Fakiltesi degisik performans,
sergi ve enstalasyonlara ev sahipligi yapti.

Butln bu etkinlikler yillar iginde sayisiz 6zel ve resmi kurum ve kurulus tarafindan desteklen-
mistir. Birgok sponsor ve ortak diizenleyici arasinda Sanart dernegi, T.C. Kultiir Bakanhgi, T.C.
Turizm Bakanligi, Turkiye Is Bankasi, 1992 Ankara Biiyliksehir Belediyesi ve Belediye Baskani
Murat Karayalgin, Cankaya Belediyesi, ODTU Rektérligi, Avrupa Konseyi, Tubitak, Mimarlar
Dernedi, Mesa, Kavala Grubu, Metaksan, italyan, ve Fransiz K{ltiir Dernekleri, isvigre Sefa-
reti, DDY, THY, Ulusoy, Varan, British Council, Goethe Enstitlisii, Karayollari, ODTU Mimarlik
Fakilltesi, Nev Galerisi, TESK, Murat Yazicl, Yapi Merkezi insaat A:S. Istanbul, Yiiksel Erimtan
ve Asya Nakliyati saymakla gurur duyar. ilisikte sayilan ayrintili listemizdeki tiim sponsorlarimi-
za Ankara'ya nitelikli sanat etkinliklerini kazandirmaktaki katkilari icin burada tekrar tesekkiir
etmek isteriz.

Sanatgtlarin ve bilim adamlarinin ortak sorular ve ortak ilgiler gelistirmek Gzere isbirligi yapma-
lar gereklidir. Bu isbirlidi ayni zamanda 2000 yilinin dodal bir kutlamasi olacaktir.







Yapay Zeka ve Sanat

Kaan BIYIKOGLU, Selim TEZCAN

Yapay Zeka Nedir ? L|
Yapay Zeka, terimin isim babasi John McCarthy tarafindan “zeki makineler, ¢zellikle de

zeki bilgisayar programlarinin gergeklestirilmesiyle ilgilenen bilim ve miihendislik dalh”

olarak tanimlaniyor. Zekadan anlagilan ise, “dlinyada belli hedeflere ulagsma yetisinin

bilgi islem kismi”, Yapay zeka, zekanin belli mekanizmalarini modelleyebilmesine karsin,

zekanin heniiz anlasilamamis bélimleri de mevcut.

Bilgisayar bilimleri, matematik, dilbilim, psikoloji, sinirbilim ve felsefe yapay zekanin
beslendigi baslica bilim dallaridir. Yaklasik 50 senelik kisa tarihinde yapay zeka lizerine
calisan arastirmacilar birbirlerinden oldukga farkh, son derece gesitli metodlar gelisti-
rerek zeki davranisin ardinda yatan mekanizmalar hakkinda énermelerde bulunmuslar,
ve yazilan bilgisayar programlar sayesinde sz konusu énermelerinin gecerliliklerini ve
eksiklerini arastirmiglardir. Calisma prensipleri bakimindan yapay zeka amprik bilimlere
yaklagir. “Yapilan her program bir deneydir; dodaya bir soru sorar ve davranigi cevabinin
ipuglarini barindinr. Ne makineler, ne de programlar bhirer karakutudurlar; hem dona-
nim hem de yazilim, tasarlanmis birer mamuldir ve iclerini agip bakmak mUmkiindr.
Yapilari ve davraniglar arasindaki iligkiyi kurarak bir deneyden birgok ders cikarabiliriz”
(Newell ve Simon, 1975)

Peki glinimizde konugma dilinin islenmesinden tutun da hava alanlarinda tehlikeli va- ‘
lizlerin tespitinden bilgisayar programlari yazan bilgisayar programlarina kadar bir gok |
pratik uygulamasi olan yapay zeka akilli davranisi - ve bunun belki ézel bir durumu |
olarak kabul edebilecegimiz insan zekasini — agiklamada tam bir bagariya ulasmis midir? ;
Bu soruya yapay zekayla ugrasan herkez kesin bir “hayir” cevabini rahathkla verebilir.
Topyekln akilli davranis gésteren sistemler tasarlamak yapay zekacilar igin bir “kirmizi
elma”dir. Henliz ortalikta dért bagi magmur tasarlanmig “akilli” sistemlerin olmadigindan
yola cikarak yapay zekaya saldirmak, aslinda akiskanlarin hareketini tam olarak agikla-
yamadigi igin hidromekanige saldirmaktan, yahut tim hastaliklarimiza gare bulamadig



icin tip bilimine saldirmaktan pek de farkl degildir. Burada énemli olan, yapay zekanin
glinimiize kadar yanlislarindan ve eksikliklerinden ders alarak ilerlemis olmasidir.

Yapay zeka kendi icerisinde genellikle gigli ve zayif olarak ikiye aynlir. Glglii yapay
zeka bilince sahip makinalar Uretilebilecedini savindan hareket eder. ZayIf yapay zeka-
nin boéyle bir sawi yoktur, gerceklestirilmesi igin zekanin gerekli gbrildigu davraniglar
gerceklestiren programlar Gretmek bir anlamda zayif yapay zekanin konusudur. Ornegin
Kasparov’u yenen Deep Blue, her ne kadar lyi satrang oynarsa oynasin bir zayif ya-
pay zeka uygulamasindan baska bir sey dedildir. Ayrica glinimUzde algilama, 6grenme,
mantiksal islemler gergeklestirebilme ve rasyonel davranma gibi birgok zeka ile ilgili
eylemi bir araya getirerek uzun vadede gigll yapay zekayi gergeklestirmeyi amaglayan
calismalar da mevcuttur. Aslinda glgli yapay zeka bir énceki paragrafta sézii gegen
“kirmizi elma”dir. Bununla birlikte giiglll yapay zekanin olabilirligi ile ilgili gériglerin gu-
nimiz felsefesinin en hararetli tartismalarin ortasinda oldugunu belirtmekte de fayda
var.

Yapay Zeka ve Yaraticilik

Margaret Boden, “Bilgisayarlar ve Yaraticihk” adli makalesinde, bir bilgisayar programi
konusunda sorulabilecek su sorulara olumlu yanit vermenin mimkiin oldugunu ileri su-
riyor: Bir bilgisayar programi yaratici fikirler ortaya koyabilir mi? Yaraticiigin dogasimi
anlamamiza yardimc olabilir mi? insanlarin nasil yaratici olmayi basardig kenusunda bir
seyler ddretebilir mi? Yaratici olmamizda bize katkida bulunabilir mi?

isin giizel yam Boden, tiim bu sorulara verilen olumliu yanitlarin Insan bilincini algoritmik
olarak modelleme iddiasindaki Giigli Yapay Zeka'dan bagimsiz oldugunu belirtiyor. Yani
yapay zekanin disiindp distinememesi, bu basarlarini etkilemiyor.

Boden, yaraticihdl Ug sinifa ayinyor: 1) Bilesimsel, 2) Kesifsel ve 3) Degisimsel. Bile-
simsel yaraticihk, yeni analoji ve metaforlarin olusturulmasina dayaniyor. Kesifsel ya-
raticilikta, varolan bir kavramsal uzayin igindeki olasi bilegimler arastirihyor ki, bilimsel
galismanin blylk kismi bu gesit yaraticihda giriyor. Buna karsilik degisimsel yaraticilik,
bambaska bir kavram uzayimin kapisimi araliyor. Buglink( bilgisayarlarda (¢ gesit yara-
ticihk da gergeklestirilebiliyor: Yapay sinir aglariyla yapilan modellemeler, yeni metafor-
larin nasil mumkiin oldugunu ve nasil yapisal ve ¢agrisimsal temellerden kaynakligini
anlamamiza yardima oluyor. S6zgelimi, Coleridge’in "The Rime of the Ancient Mariner”
siiindeki gesitli imgelerin, sairin eklektik okumalarindan nasil kaynaklanmis olabilecegini
arastirmamiza yardimc oluyor.

Bilesimsel yaraticilik ise, pek gok yapay zeka programinin is gérdiig alan; yani belli bir
kavramsal uzay igindeki olasi bilesimlerin kesfi. Iki 6rnek: daha sonra da bahsedecegi-
miz ressam AARON, ki estetik ve &zel bir bicemde resimler yapmaktadir, ve DENDRAL,
ki kimyanin belli bir alaninda mantiklh molekll yapilar olusturmaktadir.

Kesifsel yaraticilik ise, belli bir kavramsal uzaydaki olasiliklari arastirmaktan 6te, uzayin
kendisini kdktenci bicimde dedisiklie ugratan etkinliklere tekabl ediyor. Kimyada Kar-
bon-60 izotopunun bulunmasi béyle bir yaraticilik érnedin; kafes bigimli molekiillerden
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baska, kiiresel molekiillerin de olabilecegini gbstererek bilesim arastirmalarini yepyeni
bir uzaya tagiyor. Artik bu kiiresel bigimli molekiillerden baska olup olmadig, gesitli ek-
lem-gikartmalar yapildiinda neler oldugu gibi kesifsel yaraticilik galismalari, bu uzayda
devam ediyor.

Dedisimsel yaraticilk da, bilgisayarda modellenmis bulunuyor. Yeni renkli desenler
[Sims, 1991], renkii (¢ boyutlu “heykeller” [Todd & Latham, 1992], yeni vicut anato-
mili, simiile edilmis bir fiziksel diinyada rekabet eden sanal yaratiklar [Sims, 1994] vb.
tireten programlar bunlar. Ortak yanlan ise bir gesit genetik algoritmaya dayanmalar.
Genetik Algoritmali (GA) programlar, kendi isleyis kurallarini gerek parametreler gerekse
de -ozellikle- galisma kodu bazinda degistirip daha énceki nesilde lretilemeyecek yeni
yapilar ortaya cikartan, sonra bunu belki de yiizlerce kez son nesildeki yapilarin belli bir
alt kiimesi lizerinde tekrarlayan programlar. Cogu GA sisteminde bu alt kiimenin segimi
program tarafindan gergeklestirilirken, bazen bu ig bir insan tarafindan yapilabiliyor.

Yaraticilifa, hele nceden “imkansiz” gérinen yapilar lireten degisimsel yaraticaihdin me-
kanizmasina i1k tutmasi agisindan bunlar gok énemli bagarilar. Bununla birlikte insan
yaraticihginin bir tigiinctl boyutu daha vardir: Degerlendirme. Yukaridaki sanal heykel-
tiras gibi programlar, belli bir adimdaki sonuglarin estetik dederlendirmesini kendileri
yapamamakta; her nesildeki alt kiime segimi bir insan tarafindan gergeklesgtiriimektedir
(béylece sanatgilara kendi estetik élgltlerini terk etmeden YZ yaraticiigindan istedikleri
ydnde yararlanma kapisi agilmaktadir). Ancak degerlendirme isi bilgisayarin Ustlne kal-
didinda sorunlar cikmaktadir. Bir fikrin dederli sayilmasi zamandan zamana, yerden yere
dedisen binlerce degisik nedene baghdir. Kaldi ki, degisimsel yaraticiliktaki gibi yepyeni
fikirler ortaya ciktiginda, bunlarin dederlendirme élgiitleri de belirginlesmis dedgildir.

Yaraticihigin gercek bir yaraticilik olmast igin gerekli bir sart, yaraticinin yarattigi fikri de-
gerlendirecek; yeniligini fark edecek yetide olmasidir. Aksi halde bir sizofren veya elma
agacini da yaratici saymamiz gerekecektir. Bu yetiye sahip olmayan bir program yaratici
etkinligimizde bize yardimcr olabili, ama gergek anlamda yaraticr olamaz. Burada iki
soru giindeme geliyor: Bir YZ programi, uygun belli dlgiitleri yeni Urlnlerine uygulayip
sonuca varabilir mi? Insan gibi bilingli degerlendirme yaparak degeri gergekten gérebilir
mi?

Birinci soruya yanit, kesin bir “evet"tir. Cesitli degerlendirme 6lglitleri, bilgisayar model-
lerine dahil edilmis bulunmaktadir; kimisi yaratici slirecte, kimisl de son Urlinlere uygu-
lanir. Ancak kesifsel yaraticilikta uygun olan bu yéntem, de§isimsel yaratiailik Grlinlerine
uygulanan élgitlerin de yeni olmasi gerektiginden ayni basariyi gosterememektedir.

Ote yandan, s6z konusu dlgiitleri acik ve kesin olarak belirtmek de oldukga zordur; bir
yapay sinir agina “giizel” bulunanlarla “girkin” bulunanlar &gretildikten sonra, degerlen-
dirmede kullanilabilir; ama bu, dlglitlerin saydamlasmasi konusunda bir katkida buluna-
maz. Béyle bir sinir adina baglanan bir yaratici sistem, daha “glizel” sonuglar verebilir;
ama bunun i¢in de dedisimlerin sonuglar tahmin edilerek, bilingli bir sekilde uygulanma-
si1 gerekir ki halihazirda bu problem g¢ézllmis dedildir.




Programiarin, degerlendirme olgltlerini dedistiremedikleri igin yaratici olamayacaklari
da-stylenmistir;-ancak-gogu program-igin bu dogru olsa da, sdzgelimi evrim simulatdr=
lerinde [Sierra, Ray 1990] yeni alt kiime segimlerinde uygulanan dlgiitler, rasgelelikten
uzak bir sekilde gelisebilmektedir.

Bir programin gergekten, bilingli bir sekilde degerlendirme yapip yapamayacadi ise, dog-
rudan Glglt YZ'nin olabilirlidi ile ilgili bir sorundur. Gdzden kagirilmamasi gereken nokta,
bilingli ve disiinebilen bilgisayarlar olmadan da bastaki sorularin olumlu yanitlanabil-
mesidir.

Yapay Zeka ve Sanatsal Yaraticilik

Konuya sanatsal yaraticilik agisindan baktigimizda, buraya dek anlatilanlart “YZ arabayi
yapma yolunda biytk adimlar atmig, ama sofér henliz ortada yok” bigiminde dzetleye-
biliriz.

Araba konusunda adim atilmis; glink bilgisayarda Boden’in s6z{ini ettigi (g gesit yarati-
cilik da modellenmis bulunuyor. Bu modellemelerin sanatsal yaraticiliga ne gibi katkilar-
da bulunabilecedine dair ipuglari, 6nceki bélimde yer aliyor: Coleridge drnegindeki gibi,
sanat eserlerindeki metaforlanin nasil ve nerelerden kéklendigi aragtirilabilir. Kesifsel
yaraticilik Gzerine galisan programlar, AARON gibi, belli bir uzaydaki olasi bigimleri arag-
tirarak sanatginin malzemesiyle yaptigi deneylerde, “brainstorming” slirecinde uyaricl
bir iglev gérebilin. AARON, kendi yaptigi bir ¢ekirdek-gizimden yola gikarak dogaglama
bigiminde glzel ve insan ve siisli fon resimleri yapan; resmin belli bir asamasinda hangi
kalem ve firca darbelerini kullanacagi, resmi nerede bitirecedi gibi dnemli bilesimsel
yaraticiik sorunlanimin Ustesinden gelebilen bir programdir. Degisimsel yaraticillik sa-
yesinde ise, sdzgelimi bir mizik programi kavramsal uzayini dedisiklife ugratarak yeni
armoniler ortaya koyabilir. Bunlar, besteci igin piyano basinda deneyler yapmak gibi
bir islev gorebilir. Genetik algoritmali programlarda, alt kiime segimini kendisi yaparak
sanatgl kimi Grlnler ortaya koymayi segebilir; ya da kendi yaratilarindan bir uzay kura-
rak segimieri bilgisayara yaptirip “aleatory”, raslamsal bir anlayisa gidebilir. Yine bdyle
programlari tasarlarken, yaratim sirecine i1sik tutulabilir. Edebiyat agisindan, kavramsal
uzaydaki olasiliklari arastiran bir program plot yaziminda kullanilabilir - beri yandan, ¢a-
gimizin edebiyat anlayisi da goz 6nlinde tutulursa, bu plotlarin gizgi roman veya pembe
dizilerden baska nerede kullanilacadi merak konusudur.

Ancak sofér yok; ¢lnkl gergek sanatsal yaraticihk, bir kavramsal uzaydaki olasi bile-
simlerin insan zihninden soyut ve mekanik bir bigimde arastirimasindan ibaret dedgildir
—-bu arastirma, sanatginin malzemesini kesfi acisindan énem tasisa da. Degisimlere ge-
lince, bunlarin bilgisayar programindakinin aksine, sonuglar bilinerek, en azindan tah-
min edilerek, ve en verimlileri segilerek uygulanmasi hayati 6nemdedir. Dederler ise,
dedigimleri yaratan sanatginin kafasinda énceden olugsmus olmalidi. Tm bunlar, ortaya
konanin yerine gore dekoratif illistrasyon, muzak veya gizgi roman senaryosundan 6te-
ve gegebilmesi; kisacasi bog zamanlarini doldurma derdinde bir heveslinin rasgele gaba-
larinin Gstiine gikabilmesi igin, sanatgimin zihniyle, zihnindeki baginti agiyla, kavramsal
uzay arasinda bir “correspondence” (karsilikliik, Baudelaire’in {nlU siirini animsayiniz)
kurulmasi gerektidine; yani, stz konusu yaratici edim ister yeni metafor Gretimi, ister
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kavramsal uzaydaki olasi bigimlerin bulunmasi (“Aramam, bulurum” - Picasso), ister
bizzat uzayin dedisime ugdratiimasi olsun, buniarin insan zihnindeki yeni bilesimlerde,
tepkimelerde, dedisimlerde dogrudan karsihdi olmasi gerektigine isaret etmektedir.
Beethoven’in Missa Solemnis’in kapak sayfasina yazdigi “Kalpten geliyor — kalbe gitsin!”
dileginde de ayni gergedi gozlemlemek miimkiindur.

Belki bir drnek, bunu daha agiklagtirabilir: Siz, adi Claude Debussy olan bir Fransiz
bestecisiniz. Sanatsal gelisiminiz boyunca Berlioz'u, Chopin’i, Mussorgsky’i, Wagner'i,
Satie'yi, Cava’nin gamelan orkestrasini dinlemis, Izlenimcilerin resimlerini, Hokusainin
ve Hiroshiges’in gravirlerini gérmis, Baudelaire’in, Rimbaud’un, Verlaine’in, Mallarme’in
siirlerini okumus, hepsinden degisik sekillerde etkilenmissiniz: Muzik alaninda Berlioz’un
orkestralamasi, Chopin‘in piyano yazisi, Mussorgsky'nin romantizmi terk ederek ger-
. geklere, izlenimlere egilme istegi, Wagner’in Parsifal operasindaki armoniler, Satie’nin
Rus kabaligindan da, Alman sigkinliginden de kurtulma, “Fransiz” bir miizige ytnelme
edilimi, gamelan muzigindeki bes tam sesli dizi hep degerlendirme mekanizmalarinizda
kokll dedisimlere yol agiyor. Mizigi duygularin aktariminda kullanilacak, belli temlerin
buyuk olgekte, bir hedefe dogru gelistirildidi bigimlerle belirlenen bir sanat olarak goren
deger sistemi, bdylece zihninizde yerini bambaska bir deder sistemine birakiyor: Yalniz-
ca miuzigin “olanaksiz yerleri; gecenin gizemli giirinin, yapraklar ayin igiklar tarafindan
oksandiklarinda gikan binbir sesin (zerinde etkili olan varhigi kuskusuz gizemli dinyay1”
canlandirabilecedi kanisina variyarsunuz. Ulagtiginiz bu yeni miizik anlayisiyla birlikte,
ta 6grenciliginizden beri, verili olanla yetinmeyerek piyano basinda yurattigintz armoni
ve renk deneyleri; Parsifal'in mustuladigi yeni ses dlinyasi bir anlam ve amacg bulmus
oluyorlar: Artik “denizin sesine, ufkun gizgisine, yapraklarin hisirtisina, bir kusun 6ti-
stine dair sayisiz izlenimlerinizden biri sizden bagimsizca, ansizin belledinizden dékiil-
dugunde” bunun ifade bulacadi muziksel dili gelistirmektesiniz: Bir yandan tim bunlan
canlandirabilmek igin mGzigin kavramsal uzayinda o zamana dek esi benzeri gériilme-
dik degdisimler gergeklestirirken, 6blir yandan strdiredurdugunuz yeni armoni ve renk
deneylerindeki bulgulariniz zihninize geri besleme yapiyor ve yeni ‘corespondance’lar
kuruluyor. Major-mindr sistemini baglayici olmaktan gikariyor, dnceki muzigin dizenli
gelisimini dodaglama stili, serbest gagrisimsal bir bigimle dedistiriyor, diizenli nabzini s(-
rekli dalgalanan tempo ve ritimlerin iginde gézlyor, ¢algi renklerini hem yapisal bir 6ge,
hem de fikirlerin harci kiliyorsunuz. Béylece “Doga ve Hayalgiicl arasindaki esrarengiz
‘correspondance’larl canlandirabilecek bir 6zgiirlige” kavusturuyorsunuz muzigi. Bunlar
yaparken tanididiniz tek kural ise, bir profestre dediginiz gibi, kendi zevkiniz.

Burada sbz acilmigsken yapay zekanin en énemli isimlerinden Marvin Minsky'nin bu ko-
nudaki kiskirtici gériglerine de deginmek gerek. Minsky, Otto Laske'nin yaptidi bir soy-
leside, duygularin modellenmesi igin bedene ihtiyag olmadigini; temel birkag duygu hali
(tzgun, ofkeli, neseli vb.) belirlenerek bunlarin modellenmeye calisiimasinin gelecek
vaat ettidini savunuyor; duygularin temelinde yatan mekanizmanin, sandigimiz kadar
karisik olmayabilecegini; duygularin etkisinin karmasikliklarindan ziyade basit ama gtic-
It olmalarindan ileri geliyor olabilecegini savunuyor. Beyin kdkiinde, belirli duygulara
kargilik gelen ve bunlara uygun tepkileri dizenleyen merkezlerin bulundugunu, bilgisa-
yar programlaninda da bunlara karsilik gelen yapilarin olusturulabilecedini mustuluyor.
Ancak bu duygular hormonlardan, kalp atislarinin hizlanmasindan/yavaglamasindan, be-




denin gevseme/kasiima duyumlarindan vb. bagimsiz olarak modellenebilseler bile neye
karsilik gelecekleri; sézgelimi Ispanya i¢ savasi sirasinda Guernica kentinin bombalan-
digini gazetelerden okuyup, okudugunu tim badlamlariyla ve bir degerler sistemine
gdre degerlendirecek yetide olmayan bir bilgisayar —veya insan- igin, basarili bigimde
maodellenen 6fke ve isyan duygularinin olayl konu alan bir tablo yaratmak acisindan ye-
terli olup olmayacadi sorununa deginmiyor. Ayni soru, mizidin formalizasyonuna iliskin
soyledikleri icin de gecerli. Yerinde olarak, muzigin dille belli ortak yanlar tasidigina;
tzgunluk, seving, tutku gibi duygularin muzik dilinde belli bicimlere karsilik geldigine;
muizik yapitlarinin gogu kez bir sorunla karsi karsiya kalinmasi, gatisma yasanmasi ve
sorunun gézime ulastinilmasi izlegini sergilediklerine ve muzikte sorun, catisma, ¢ozi-
me karsilik gelen modulasyonlar, armonik ylritmeler vb. bulunduguna isaret ediyor.
Ayrica herhangi bir ezginin, armoninin, ritmin bize her zaman bir baglam iginde ulastigi;
stzgelimi bir melodiyi degerlendirirken kiglikligimizde duydugumuz ninnilere ve daha
nice melodiye benzerligi tabaninda bir sonuca vardifimiz saptamasinda bulunuyor; na-
sil her sdzclk bir baglam (bagdinti agr) iginde yer aliyorsa, baska bir deyigle nasil her
sbzcugin kendi kiiglk hikayesi varsa, her melodi, armoni, ritim parcaciginin da benzer
bigimde kendi klglk hikayesi oldugunu belirtiyor ve sagduyu veri tabani gibi, miziksel
bir veri tabani olusturulmasi geregini glindeme getiriyor. Bunlar cok glizel ve mizigin
formalizasyonunda blylik adimlar atilmasini sadlayacak saptamalar; ama kendi haya-
tinda catisma yasamayan birinin, insan olsun bilgisayar olsun, mizigin formalize edilmis
“sorun-gatisma-gdzim?” izledini ne yapacadl, allem kallem bir seyler yapsa bile ne kadar
ikna edici olacad tlriinden sorulara yanit vermiyorlar. Bir bilgisayarin duygulanmak, so-
runlarla karsi karsiya gelmek, gatismalarin/ikilemlerin ortasina diismek gibi seyleri ya-
sama sansinin da, basina bunlarin gelmesi igin herhangi bir neden bulunmasi olasiiginin
da insaninkinden cok, ¢ok daha kictlik oldugunu kabul etmek gerekiyor kaldi ki.

Kugel ise, “sofdriin yapimi“nda baska bir zorluga dikkat gekiyor. Siradan bir bilgi isle-
minde, program bir dizi komutu igler ve bir sonug basar; bastigi bu ilk sonug, programin
kesin sonucudur, Oysa, dyle bilgi islemleri vardir ki, programdan aldigimiz sonug, son
sonucudur; bir baska deyigle, program birakilsa sonsuza dek galisacaktir ve biz herhan-
gi bir zamanki sonuca bakarsak, yalnizca son durumdaki sonucu gérebiliriz; bu kesin
bir sonug degildir; ¢linkil iki dakika sonra sonucun ayni olacagini kimse soyleyemez.
Diyelim, bir programimiz var ve kendisine gegilen prosedlr(in sonlu zamanda bitip bit-
meyecedi sorusuna cevaben, “Evet” veya “Hayir” yanitini déndlrtyor. Eger proseddr,
sonlu zamanda bitiyorsa, "Evet” basacaktir ve bu onun ilk, kesin yaniti olacaktir. Ya
bitmiyorsa ? O halde higbir zaman “Hayir” yanitini basamayacaktir; dolayisiyla, siradan
hesaplamaya dayanarak bir prosedUriin sonlu zamanda bitip bitmeyecedine iliskin kla-
sik, kesin bir yanit déndlren bir program olamaz. Bir de, yanit olarak bastan “Hayir”
basip, ancak prosedir biterse altina “Evet” yazan bir program dusiinelim. Herhangi bir
zaman bakip da, “Hayir” gérlrsek, bu programin son sonucudur ve kesin degildir; gin-
ki Og vakit sonra prosedir bitip altina “Evet” de yazilabilir. Bu tUr bir programin yaptig
hesaba, “sinira giden bilgi islem” deniyor; clinki aldiginiz sonucu soran birisine, “sonug
soyle” degil, ancak “sonucun gdyle oldugunu distniyorum” diyebilirsiniz; zaman son-
suza giderken, “sonsuz” sizin igin 3 saat, 5 saat, 15 glin olabilir, aldi§iniz kesin olmayan
dederden bahsetmektesinizdir bir bagka deyisle. Kugel, burada bir parantez acarak,
distinmenin hem “zeki akil yliritme”, hem de “sanma” anlamlarini tagimasinin bir rast-
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lanti olmayabilecedine dikkat gekiyor; gercekten zekice bir islemin sonucunun, kesin,
basit bir sonug olmamasi, akla uygundur pekala da. Nitekim Popper‘a gore bilimi bilim
olmayandan ayiran da, sonuglarinin her an glritdlebilir, dnerisel bir nitelik tasimasidir;
diinyanin yuvarlak oldugunun diistinilmesi, simdiye dek diiz oldugu yolunda bir bulguya
rastlanmamis olmasindandir 6rnedin. Kugel, sanatsal yaraticihgin da, sinira giden bilgi
islemleri gbz online alinmadan anlagilamayacagini mustuluyor. Neden? Brahms bige-
minde eserler Ureten bir programimiz olsun diyelim. Bir de, elindeki (Brahms zamaninin
mizik diline uygun, kéktenci kakigmalardan ari) bir akorun Brahms tarafindan yazilma-
sinin mumkin olup olmadigini saptamaya galisan bir bagka program. Brahms programi
birbiri ardindan, sonsuzcasina, Brahms biceminde eserler Uretip duruyor; dideri ise,
elindeki akorla o eserlerdeki akorlan karsilastiraduruyor. Bu programdan belli bir anda
aldigimiz “imkansiz” sonucu, yukandakinden aldi§imiz “hayir” sonucuyla ayni niteligi
tasir; (¢ vakit sonra o akoru iceren bir yapitin ¢ikip gelmeyeceginden highir zaman
emin olamayiz. Baska nedenler de mevcut: diyelim bir Beethoven programimiz var ve
ayni isim babasi gibi, eserlerini calinmalarina dek strekli revize ediyor: eserlerinin her
bélimind tekrar tekrar elden gegirip, uygun bulursa “tamam” yanitini déndurtyor. Dig
zorunluluklar revizyonu sona erdirmedigi stirece, program eserlerini surekli revize edip
durur ve biz belli bir yer igin verilen “tamam” hikminin sonradan degismeyecegdin-
den highir zaman emin olamayiz. Bir de, kisisel bicem sorunu var: Mozart gibi blylk
besteciler, 6ncelikle birkag 6lglide insana “bu Mozart” dedirten bir 6zel bicem olugtura-
bilmeleriyle seckinlesirler. Zamanlarinin degisik bestecilerinin bicemini 6ziimser; ve bu
toplamin &tesine uzanarak hepsininkinden dedisik bir bigem yaratirlar. Diyelim yine bir
Mozart programimiz var ve diger bir program da bunun Uretedurdugu eserlerin beger
olglistinil dénemin bestecilerinin beser dlglstyle degdisik yonlerden karsilastiriyor; kisilik
acisindan bir fark bulamazsa, en basta bastigi “farkh” yanitinin altina “fark yok” yanitini
yaziyor. Herhangi bir anda bakip da, “farkh” yanitini gériirsek, bu yine éneri niteliginde
bir son sonugtur. Tim bunlardan &tiirll, sanatsal yaraticilidin modellenmesinde siradan
algoritmik bilgi islemlerin yani sira onlardan daha zor, ama gerekli, sinira giden bilgi
islem yontemlerinin de kullaniimasina ihitiyag duyulabilecegi énermesinde bulunuyor
Kugel; hatta, hesaplanmasi tiimden imkansiz ydnlerin de bulunabilecedi olasiligini dile
getirerek Einstein’in “bilimsel teoriler miimkiin oldugunca basit clmalidir; ama daha
basit dedil” uyarisini amimsatiyor.

Sonuglar

Yapay Zeka ve Sanat dendiginde, sanatin insan yaratichdinin en karmasik disavurumla-
rindan biri olmasi yliziinden yapay zekanin kapasitesi ve simirlarinin ne oldugunu arasg-
tirmak zorunlu hale geliyor. Burada ana sorun, insan zihnini tam olarak modellemenin,
sanatsal yaraticilik agisindan gerekli olup olmadigi. Bununla bagintih bir diger sorun ise,
eger gerekliyse, bunun mimkin olup olmadigi. Bu makalede ikinci sorun konusunda
varilan sonug, bilgisayarin yalnizca bigimsel sembollerle bigimsel komutlar temelinde
calismasi; buna karsilik insan zekasinin, bagintilarin olusturdugu anlamlarla y(kli sem-
bollerle is gérmesi yuziinden; hem de bedensel duyumlarin bu bagmti aginda vazgegil-
mez bir yeri oldudu igin, ancak bedenli bir robot, baginti agini icerebilecek karmasiklikta
ve kendi kendisine 6grenebilen bir sinir agiyla donatildiinda basarinin ufukta gérintr
hale gelecedi. insan bilincini modellemeye galismayan “zayif” YZ anlayisinin yaraticilik
karsisindaki konumuna gelince, varilan sonug, bunun salt yeni seyler ortaya koyma




anlamindaki (yarattigi seylerin farkinda olmayi igermeyen) yaraticiigin (¢ gesidinde de
(bilesimsel, kesifsel ve degisimsel) basarili olabilecedi; ancak insan zihnindeki duygular,
izlenimler, bilesimlerle sanat dalinin kavramsal uzay! arasindaki ‘correspondence’ te-
melinde is gbren sanatsal yaraticilikta yetersiz kalacagdi ve kendi bagina Grin vermeye
birakildiginda dekoratif bir diizeyden &teye gecemeyecedi. Ustelik halihazirdaki, kesin
sonuglar Ureten siradan bilgi islem ydntemlerinin, “sinira giden” bilgi islem y&ntemleriyle
kol kola vermedikleri siirece sanatsal yaraticilikta énemli asamalar kaydedemeyecekleri
konusunda kuskular da mevcut. Buna karsilik, YZ yaraticihdinin ve onu modelleme ca-
balarinin, yine de sanatgiya ve yaratim siirecinin anlasiimasina yardimlari dokunabilecegi
gdze carpiyor. Belli bir kavramsal uzayin olanaklarinin arastiriimasinda kullanilabilecedi
gibi, yaratidaki kimi asamalarin olusturulmasindan kimi segimlerin &zellikle bilgisayara
birakilmasina uzanan bir yelpazede, bizzat yarati isleminde de kullanilabilir. Bir baska
kullanim alani da, metaforlarin nerelerden nasil kdklenmis olabilecegi sorusunu arasti-
rirken, veya sanatta énemli yer tutan dedisimsel yaraticihgin mekanizmalarini anlamaya
galisirken yararlaniimasi olabilir. Yapay degerlendirme mekanizmalarinin ise, hem kendi
kisitlamalarindan dolayl, hem dedisimler degerlendirme sonuglarina gére, tam bilingli
olarak secilip uygulanamadiklari igin sanatsal yaraticiliga yapabilecedi katkilar gok sinirli
godzikmektedir. Bunlardan baska, hali hazirda mevcut olan yaraticl YZ sistemleri muzak,
kartpostal resimleri, cizgi roman/film senaryolari gibi ticari uygulamalarda kullanilarak
insanlarl bosa caba harcamaktan kurtarabilirler.

KAYNAKCA

BODEN, M. Dimensions of Creativity. MIT Press,1996.

COHEN, H., The further Exploits of AARON, Painter. Stanford Electronic Humainties Review, 4: 2, Constructions of
the Mind. 1995.

HOFSTADLER, D. R. Gddel, Echer, Bach: an Eternal Golden Braid. Basic Books Inc,, 1979,

KUGEL, P. “Beyond Computational Musicology,” Balaban, M., Ebcioglu, K., Laske, O. (der), Understanding Music with
Al: Perspectives on Music Cognition iginde, MIT Press, 1992, 5,30-48.

MINSKY, M.ve LASKE, O. (1992). “Foreword: A Conversation with Marvin Minsky,” Balaban, M., Ebciogiu, K., Laske, O.
(der), Understanding Music with Al Perspectives on Music Cognition Iginde, MIT Press, 1992, s.iX-XXX.

NEWELL, A., SIMON, H., "Computer Science as an Emplrical Inquiry: Symbols and Search,” ACM Turing Award Lectu-
re. gev, Ciliv, S, Cogito s:13, Yapay Zeka (1998).

RUSSELL, S. 1. ve NORVIG, P. Artificial Intefligence: A Modern Approach. Prentice Hall, Upper Saddle River, N1.,
1995.



Mimarlik ve Teknolojinin Estetiklestirilmesi:
Mekanik ve Biyolojik Benzetmeler

Sibel BOZDOGAN

Reyner Banham klasiklesmis Itk Makina Cadinda Teori ve Dizayn (1960)1nin sonucu
olarak, sonradan mimari ve modern teknoloji arasindaki iliski hakkinda lyi bilinen sdziind
sdylemigtir:t
Oyle gériintiyor ki; simdiye kadar bildigimiz anlamiyla mimari ve heniiz
yeni anlamaya basladigimiz kadariyla teknoloji birbirlerine zit bilimler ola-
rak gorilebilir. “Teknolojiyle beraber kogmay!” 6neren bir mimar hizlh bir
micadele iginde olacadini bilir, ve uyum saglamak igin, futuristlere dzene-
rek, mesleki giysileri de dahil olmak Gzere bir mimar olarak taninmasini
saglayan tim kdltirel birikimini bir kenara birakmak zorunda kalabilir. Di-
ger taraftan, eger bunu yapmamayi secgerse, teknolojik bir kiltiriin onsuz
ilerlemeye karar vermis oldugunu gérebilir.?

Banham‘in 1960'ta vurgulamak istedigi nokta, her ne kadar 1920'lerde ve 1930’larda
Modern Hareket'in mimarlari “Makina Cag1” Zeitgeistini (zamanin ruhunu) yansittikla-
rini iddaa etseler de makina teknolojisinin dogasini, prensiplerini ve endlstriyel tretim
ile iliskilendirilmesini tam olarak anlamamiglardi. Banham’a gore, “ilk makina cadi”nin
kahramansi mimarlari(érnedin: Le Corbusier, Walter Gropius ve Mies van der Rohe) hala
kendi disiplinlerinin alinmig estetik tasarimlari ve kiltlrel 6nyargilari tarafindan sinirlan-
dirllmislar ve modern teknoloji tarafindan acilan gelecekgi olasiliklari tamamiyla kavra-
yamamiglardi. Banham makina cagdindaki dizaynin gercek ruhunun sadece mimar olma-
yan varatici bir deha (Buckminister Fullerinki) tarafindan yakalandigini savunmustur.

Banham'in kitabini ilk defa 1970'lerin basinda okudugum igin, bu net gériinen sonu-
cu hep belirsiz olarak dederlendirmisimdir. Banham gergekten mimarlarin ilk segenegi
tercih etmeyip gerektigi kadar hizli sekilde “teknolojiyle beraber kosmamalarindan” mi
yakiniyordu? Yoksa igten ice, bunu yapmamis olmalarini bir IGtuf olarak mi gériiyordu.

IMetin, Erdem Meral tarafindan ingilizce ashindan tiirkgeye gevrilmistir,

2R.Banham, Theory and Design in the First Machine Age. (London: the Architectural Press), 1960,
5.330.
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Daha da 8nemlisi, birisi teknolojinin Zeitgeistini mimari olarak tek bir “dogru” yolla ifa-
de edilmesinden sdz edebilir mi? Bu yazida, bu tir sorulardan uzaklasarak, Banham’in
tartismasini 20.YUzyilin--bildidimiz adiyla’makina cadi”nin--sonunda yazmanin getirdigi
anlayigin 1siginda genisletmek ve karmasik hale getirmek istiyorum. Uygulanabilir bir
tartisma olarak, yeni teknoloji ve mimari bigim arasinda hig bir zaman dogrudan be-
lirleyici bir bag olmadigini énermek istiyorum. Teknoloji 6nimuze bir olasiliklar diyar
gikarir ve mimarlarin buolasiliklari nasil uyguladiklar ise genelde teknikten gok kiltiirel
ve kigiseldir. Daima da guglii bir bigimsel ve estetik 6de icerir.

Bilindigi gibi, 20.Yuzyilda yenilikgi avant-garde kesim, endlstriyel cagin teknolojik sim-
gelerini (ugaklar, transatlantikler, arabalar, grain asansérler, makinalar ve fabrikalar)
modern dénemeki sanat ve mimari igin birincil ilham kaynag: olarak gériyorlardi. Ilk
olarak 1910’larda futuristler ve yapisalcilar tarafindan dtstnilmds bir fikir olan “*makina
estetigi” 1920'lerde ve 1930'larda kurumlasmig ve kultir icerisine dahil edilmistir. Ame-
rikan endUstriyel Gretimi ve bliylik sehir enerjisi(dzellikle de Henry Ford’un montaj fabri-
kalar ve Manhattan’in gdkdelenleri) Avrupall yenilikgi avant-garde kesimin tekrar tekrar
bagvurduklan ilham kaynadina déntisti. MOMA “Makina Cadr Fuar” (1927) gibi olaylar,
Charles Sheeler gibi sanatgilarin ¢alismalari ve Paul Strand gibi fotografcilar makinayi bir
tretici glic oldugu kadar estetik beklentinin oldugu bir nesne haline getirdiler.

Genel olarak yenilikgi mimari klltirde, endUstriyel ve teknolojik imgeleri tartigmal
amaglar igin genis bir sekilde kendine ilk mal eden (gogunlukla reklam, Uretici katalogla-
ri ve ticari fotograflar yoluyla)® makina benzetmesini mimariye etkili bicimde yerlestiren
Le Corbusierdi. Ozellikle, onun ev hakkindaki ™ icinde yasanacak makina” - mantikl ve
ekonomik bigimde araba olarak Gretilmis bir nesne- benzetmesi 20.Ylzyilin basindaki
yenilikgilik tartismalarinin havasini belirledi.

Le Corbusier'in kendi galismalarinda, elbette, “makina-gibi” higbirsey yoktu. Ne estetik
olarak(transatlantiklere yaptigi soyut imlemeler harig) ne de bunlarin iglevieri agisin-
dan.

R.Banham’in gézlemlerine gore, rnedin, “yerel hizmette mekanik devrim”e verdigi bii-
yik éneme ragmen kendi mekanik malzemeleri daha geleneksel bir yolla daditiimis-
ti - “mutfakta yemek pisirme araglan, banyoda gamagir makinalari, mizik odasinda
gramofon”,vs.*

Buna karsilik, Banham'a gére, Fuller'in Dymaxion House (Villa Savoie gibi 1929 yilina
tarihlenir) mimaride kokli bir yenilestirme dlslincesiydi ve evde 1sitma, isiklandirma,
mizik, temizlik, beslenme, havalandirma, vb. hizmetler enerji cekirdedinden etraftaki
yasam alanina daditiliyordu. (Resim 1) Evin kendisi saydam plastic duvarlarla gevrili bir
altigen seklindeydi, aliminyum cati ve kauguk zemin gekirdek etrafinda dizenlenmisti.

3Bkz. B.Colomina, Privacy and Publicit, (Cambridge: the MIT Press), 1994,

*R.Banham, Theory and Design in the First Machine Age. (London: the Architectural Press), 1960,
s.327.



Resim 1. Dymaxian House,
Buckminister Fuller (1929)

Resim 2. Le Corbusier, Towards A

New Architecture (1923)

Resim 3. Dymaxian Car, Buckminis-

ter Fuller (1933)

Geri planda, Crystal House, Keck &

Keck, Chicago (1934)
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Le Corbusier‘in yenilikgi tartismasi aslinda teknoloji ve mimari arasindaki karigik, bazen
celiskili iliskinin bir 6rnegidir. Birgok yorumcunun vurguladigi gibi, LeCorbusier “teknolo-
jiyle beraber kosmanin” sesli bir avukati olsa da ayn1 zamanda basit, siirsel ve en temel
olanlar da kutlamistir. Ona gore, modern teknolojinin Grinleri (arabalar, ugaklar, 6zel-
likle transatlantikler) yararci fenomenler kadar degerli degillerdi. Bunlar daha gok za-
mansiz estetik degerleri ve standartlari yansitan tasarlanmis objelerdi. (Resim 2) Onun
teknolojiyi sahiplenmesi de bu sebeple gok segiciydi; Henry Ford’un seri Uretimi model
T'si yerine gizel bir el yapimi Bugati veya Delage.

R.Banham’a gére Modern Hareketin diger bir seckin mimari Walter Gropius “o zaman
devam eden devrimin farkinda olma” konusuna gelince o kadar da anlayigh degildi.
(Resim 3) Ornedin, 1930%arin ilk yillarindaki aerodinamik prensipleri ve seri-iretim ola-
naklari yansitan B.Fuller'n Dymaxion car’l ile karsilastinidiinda, Gropius tarafindan ta-
sarlanmis The Adler Cars, Le Corbusier’in agiklamalarinda belirgin bir ilerleme kaydede-
memistir. Banham bir yazisinda; * Onlar cdmertge disiinilmis yapilardi, boylu boyunca
uzanan koltuklar igeren zeka Uriint mobilyalardi, fakat hala basitce dlistintilerek diizen-
lenmislerdi”s yazmisti. Ayrica Banham sasi, motor ve diiz vitesteki bliylk gelismelerde
Gropius'den gok Adler Company’nin mihendislerinin payi oldugunu da eklemistir.

Fakat ilgingtir ki, Le Corbusier'in sadece teorisini olusturdugu ve tartistigi “makina
cadi"nin bir 6zelligini--seri-tretim fikri olarak bilinen-- anlayan da Walter Gropius'du (bu
Banhamin gdzden kagirdigi bir noktadir). Teknoloji tarihgisi Thomas Hughes’un da be-
lirttigi gibi, Le Corbusier evi “icinde yasanacak bir makina” olarak betimlerken, Gropius
“*makina-tretimi konut” fikri lizerine daha gergekgi hir sekilde galisiyordu.® Onun yaptig
Torten Siedlung in Dessau (1925-27) “yerinde Fordism ve Taylorism” konulu bir deneydi
- organizasyon semalarinin, prefabrik bilesenleri tasiyan hareketli vinglerin oldugu ve
bittn dnemin verimlilik ve akilcilikta oldugu bir montaj hatti (assembly line) ingaati.
(Resim 4)

Ayni yillarda, benzer metodlar akilcl bina yapimi igin Ernst May‘in takimi tarafindan
Frankfurt'ta kullaniimaktaydi. Bltln bu érneklerde, birbirinden bagimsiz evler tekno-
lojinin futuristik yénUnU ifade etmekten gok uzak olsalar da, temel birimlerin bitmek
bilmeyen tekrarlamalari montaj bandindaki verimlilik prensibi ve mantigin ifadesi olarak
gorlebilir. Birisi bu mimarinin “makina gagi"ni Dymaxion House'dan daha az ifade etti-
gini soyleyebilir mi?

Fakat hemen hemen ayni zamanlarda Maison Verre of Pierre Charreau (1928-33) gibi
“teknoloji”yi (gelik I-kirisler, gdrilebilir kaynak ve civatalar, cam blok, vb.) Le Corbusier'in
villalarina kiyasla tartismall bigimde gok daha fazla ifade eden bir &rnek var. Fakat bu
ne Dymaxion gibi sade bir “makina-ev,” ne de Dessau or Frankfurt'taki birimlerde ol-
dugu gibi bir “makina yapimi ev”di. Zamaninin yeni teknolojik séylemlerinden oldukgca
etkilenmis bir sentezdi ama verimliligin ve bigimsel gerekirciligin teknolojiye baglanan
prensipleri de azaltilamazdi. Tim bunlarin 6tesinde, insani belki de mimarlarin bu vari-
sin mantiksal sonucu olan “teknocloji ile beraber kosmak” fikrine uymayip, geri gekilip,

SR.Banham, a.e. s. 329.
SBkz. T.Hughes, The American Genesis. (London: Penguin Books), 1989, s. 312-24.
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Resim 5. Ussal konut tretimi érnedi: Térten Siedlung, Dessau (1925-27), Walter
Gropius
Resim 6. Hauer King House, London (1994), Future Systems Inc.

Resim 7. “Biomorphic Houses," Greg Lynn (1999)
Resim 8. Manhattan igin “Resi-rise Tower,” Kolatan and McDonald (1999)
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teknolajiyi yorumlayarak mimari bilimine uygun sekilde estetize etmeleri bir sanstir diye
distinmeye sevkeden bir érnektir.

R.Banham’in kitabi “ikinci makina ¢cadi”nin coktan baglamis oldugu bir zamanda “ilk ma-
kina cadi”nin gecmise yonelik elestirel bir dederlendirmesini énermistir. Bu Ikinci Din-
ya Savasi'ndan sonraki, ilk uzay programlarinin, tiketici toplumun ve populer kiltirin
olustugu mutluluk ve nese (euphoria) dénemiydi. Hepsinden de dnemlisi, bu teknoloji-
nin evcillestirilip - televizyon, elektrik sliptirgesi, bulasik makinasi vb. aletlerle - gtinllk
yasamin igine sokuldugu bir zamandi. Serbest birakilmis ve emsalsiz bir teknolojik de-
neyselligin ve tasvirin mimari kilttrde yer aldigi heyecan verici bir ortamdi.

Bir yandan, ikinci makina gaginda, mimari kdltirin Banham'in istedigi sekilde yetistigi
sdylenebilir. B.Fuller 1960°larin geng mimarlarimin (Archigram Uyeleri gibi) ve onlarin
daha da geng olan yan galismalarinin (Jan Kaplicky ve David Nixon “Future SystemsInc.)
onaylanmis bir akil hocasi ve ilham kaynadi haline gelmistir. “Makina-ev” igin yapilan
yeni oneriler bilimin geleneksel estetik degerlerini tamamiyla birakmig ve futlristik bir
estetigi benimsemistir. Ornek olarak, kapsul evler, “/iving pods” (David Greene) ve “plug-
in cities” (Peter Cook) hizla artarken Future Systems (Gelecek Sistemleri) deneylerinde
oldugu gibi havacilik ve uzay teknolojisinden teknoloji transferi monokok (monocoque)
yapimi ile beraber artti.

Yine de, teknolojik evin veya”"makina-ev"in futliristik imaji agisindan tahrik edici olsalar
da, ¢odu insan bir kapstlde, pod ya da genig bir uzay dairesinde yasamaktan kagmir-
lar. Ilginctir ki; daha “geleneksel” insa edilmis calismalarinda Future Systems (Gelecek
Sistemleri)nin mimarlari onlardan dnce gelen Maison Verre 6rnegdinden pek de farkl
olmayan bir bigimde teknolojiyi estetik kullanmay! ve mimariye uyarlamayi tercih et-
miglerdir.

Future Systems'in Donut House projesi ve Londra’daki Hauer King House arasindaki
farklar degerlendirmek Banham’in mimari ve teknoloji iliskisi hakkindaki sorusunun 1s1-
ginda degerlendirilmeye deder. ilk bahsedilen ev, haklunda daha kokil “teknolojik” bir
anlayis, ondan dnce yapilan Fuller'in Dymaxion Evi'nden farkli olarak, bir evi nelerin
olusturduguna dair ényargilarimizin dogrulugunu sorguluyor. (Resim 5) Diger yandan,
digeri ise endlstriyel maddeler, ileri-teknoloji cam kaplamalar ve birimsel hizmet Unite-
leri kullanarak gergek miisteriye, siteye, programa ve blitgeye cevap veriyor. Boylece,
teknolojiyi mimarinin alani igerisine gekerek onu teknolojiye gére kilgiltilemez ayri bir
disiplin haline getiriyor. (Resim 6)

1980'lerden itibaren, makinalar gibi goriinen binalar (aslinda makina-Uretimi degiller-
di, fazlaca el yapimiydilar, her ne kadar endlstri yapimi binalar olsalar da...), “ylksek
teknoloji” bashdi altinda hizla artarak Banham tarafindan ortaya atilan soruyu daha
karmasik hale getiriyordu. Dikkat cekici bir sekilde makina-benzeri “ileri-teknoloji” bi-
nalari, makina gaginin -eski yenilikgilerin 1920'lerde ve 1930'larda geleneksel, kiltirel
ve sanatsal yukleri yliziinden gergeklestiremedikleri - dogru mimari ifadeleri olarak mi
gdrmemiz gerekiyor? Bir Richard Rogers veya Norman Foster binasi makinanin dogasini,
prensiplerini ve mantigini bir LeCorbusier veya Gropius yapimindan daha mi iyi anlati-
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yor? Veya, “ileri-teknoloji mimarlarin simdiye kadar yaptiklarinin bir sonraki versiyonu
mu, teknolojiyi bicimsel, estetik ve resmi bir sdyleve dénlistiirmek? Bu tabi ki cevabi
beklenilmeyen bir soru. Parlak renkli geligin ayrintili teknolojik disavurumculugu, meka-
nik malzemelerin ifsa edilmesi ve yapisal olmayan organlarin estetik etki vermek ugruna
gereksiz kullanimi 1980°lerdeki “ileri-teknoloji” binalarin da Le Corbusierin 1920'lerde
benimsedigi transatlantik estetigi kadar estetik olarak distintldigi gercegdini dogrulu-
yor. Cogunlukla bu binalar cutting-edge teknolojisini ihtiva ederler - yeni malzemeler
(GRP, Teflon, sentetik kumas, vb.) ve yeni teknikler (kaynak yapmak, civatalamak, yapi-
sal cam, araba ve ugak Uretiminden alinan teknikler). Bununla beraber, Martin Pawley’in
1990'da yazdi§i fkinci Makina Cadinda Teori ve Dizayn adli kitabinda belittigi gibi, birgok
ylksek-teknoloji mimarinin iddasi gsudur: “teknolojiyi transfer etmek bir mimarlik teorisi
degildir."?

Teknolojinin bir mimarhk teorisi olarak asla uygun olmadigini yeniden belirtmek isterim.
Belki de, en basta Banham tarafindan ortaya atilan soru ve Pawley tarafindan anlasilan,
daha sonra karnstinimig olabilir. Belki de verilen teknolojinin agik ve kdékli bir mimari
ifadesinin oldudu varsayimindan vazgegmeliyiz. Bunun yaninda, glinimuzde mimari ve
teknoloji arasindaki iliski daha da sorunlu bir hale gelmistir, glinkil artik mimarlara ilham
veren veya teknolojinin cutting-edge’lerini simgeleyen makinalar, araglar ve blyik m(-
hendislik yapilar bulunmuyor.

Giintmiizde, makinalar hala estetik ilham kaynad olabilirler fakat kesin melankolik duy-
gu igerirler - eski gadin kalintilari veya modernlik haberleri, simdi yeni teknolojiler igin
kenara atilmistir. Artik ne saygi uyandiran bir glic manzarasim tegkil ediyorlar ne de
modern dénemde mimariyi yénlendiren “teknolojik ylicelestirmeyi.”

20. ylzyila girilirken “teknolojik yiicelestirme,” anitsal barajlarla, termik santraller ve
makinalarla - Tony Garnier’in “Industrial City”sindeki hayalci manzaralar gibi - devasa
dlglilerde kaldi. 21. ylizyilda ise, gergek devrim baska bir alanda oluyordu: (mimari ol-
mayan) mikrogip élctlerinde ve DNA molekiliinde - sirasiyla, gériinmez ve akiskan bilgi
teknolojisi ve biyoteknoloji alanlarinda.. Mimari bir daha “teknoloji ile beraber kosabile-
cek” mi veya tutucu dedilse de, modasi gegmis bir bilim mi olacak? Mimari, endlstriyel
dénem sonrasl “network society”yi (ag toplumunu) (Manuel Castells)® yada spaces of
stimulated nature ve “cyborglar”t Dona Haraway)® yansitmak igin ¢ok hantal yada cok
fazla “tugla ve harg” midir?

Bircoklarn (William Mitchell, MIT Mimarlk Bolimd Dekani gibi) mimarhgin dijital devri-
min olusturdugu teknolojik kiltirin gerisinde kalmamasi gerektigini savunuyaor, 1°

’M.Pawley, Theory and Design in the Second Machine Age. (Oxford: Basil Blackwell), 1990, s.152
8M.Castells, The Network Society, (Cambridge: Blackwell), 1996

°D.Haraway, Simians, Cyborgs and Women: the Reinvention of Nature, (New York: Routledge),
1991

10Bkz. W.J.Mitchell, City of Bits, (Cambridge: The MIT Press), 1998 ve E-Topia, (Cambridge: The
MIT Press), 1999
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Simdiden mimarlik okullarinda web tasanmi dersleri veriliyor, SimCity gibi bilgisayar
programlari ve cutting-edge mimari kultirli sanal alanlarin beklentilerinden bly(k 6lgu-
de etkilendikten ve taklit edilmis gergeklik *The Matrix” (Blade Runner‘dan sonraki ikinci
kiilt film) filminde gdsterildikten sonra tez projeleri modellendiriimeye baslandi.

Simdiden Guggenheim Virtual Museum (Guggenheim Sanal Mlizesi) gibi “yalniz bilgisa-
yar tarafindan distntlmis, hizmete sunulmus, inga edilmis ve denenmis 6zerk dijital
mimari”** projeler tzerinde galisan mimarlarimiz var.

Fakat bu kurgusal ve sanal ifadelerin arkasinda, dijital devrimin mimari/bicimsel ifadesi
dzgul olarak ne olabilir? “ilk makina ¢agi"na ilham veren endistriyel makinalann, kép-
rilerin ve barajlarin dogal *mimari” karakterinden ve anitsal olgilerinden farkl olarak,
béyle dnemsiz ve kisa siireli bir kavramin bigimsel ifadesi mimarlar igin cok daha karma-
sik ve zor bir soruyu ortaya gikariyor.

Bazilari dijital devrim mimarisini teferruath bilgi sistemleri icin basit bir tagiyicl olarak
degerlendiriyor - bilgi deposu olan bir “akilli bina” veya su anda MIT’nin medya labaratu-
varlarinda test edilen giyilebilir bilgisayarlara benzer iginde yasanabilir bir alet. Bununla
beraber, hepimiz biliyoruz ki, tamamen kablolu bu “akilli ev” Bill Gates'in Seattle'daki evi
gibi sehir disinda siradan bir ev gibi gézlikebilir.

Banham'’in, Le Corbusier'in villalarindaki mekanik teknolojiyi tamimladidi gibi, Gates Evi
“bilisim gad1”nda higbir kokll yeni fikir ve estetik ifade olusturmaksizin en biyik cutting

edge bilgi teknolojisini icermektedir.

Bu agihmin diger ucunda ise “bilgisayarl ve kablolu ev”den, “bilgisayar tasarimi eve” ge-
cgiliyor - bazi érnekler gegenlerde mimari kayitlarda “bin yilda gelecek olan Grtinler” ola-
rak belirtilmistir. Greg Lynn gibi mimarlar, ilk makina cadindaki “seri-tretim”in sade ve
mecazi ayinmlarindan farkli olmadan, triinden cok stirecin nemine dikkat gekmektedir.
Onun, “biomorphic homes (biyomorfik evler)”i “Nike'in yeni bir atletik ayakkabi modeli
yaratmasi veya Ford’un yeni bir Mustang modeli iretmesi gibi” mimari ile endustriyel
tasarimi karistinp birlestiren bir dizi prototip olmay! amaglamustir. (Resim 7) Bilgisayar
programlari tarafindan yaratilan, otomobil Greticileri ve eglence endUstrisinde kullanilan,
“blob"” sekillerinin tekrarlamalarinin programa girilen 6zel dizayn bilgilerinin matema-
tiksel ifadesi oldugu ve her yeni veri girdisinde formlar degistirdigi iddea edilmektedir.
Lynn‘e gdre bu yazarliktan, ikonografiden veya dnceden belirlenmig stilden bagimsiz bir
“tarafsiz mimari”dir. 12

Peter Cook’un 1960’lardaki “Plug in city” sinin daha uysal gérﬂnrhesini saglayan benzer
argiimanlar, “dikey sehircilik”le, Kolatan ve McDonald gibi diger avant-garde mimarlar
tarafindan ortaya atildi. Bu yeniden dederlendirilebilir yasam”pod”larinin igerisine ving-
lerle bitistirilen lg boyutlu bir matris veya iskelet olarak diglnilmustir. (Resim 8) Ko-
latan ve McDonald ilk makina gagi mimarlarinin aym kékenli sdylevlerini benimseyerek,
“resi-rise goktelenlerin” yerlesimlerinin Manhattan’da izin verilen cekme mesafelerine

11c. Lang Ho, “Computer Power”, Architecture, May 2000, s.158
R@portaj, Greg Lynn, Transition, sayi. .57-58, 1997,
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yada yUkseklik gibi bolgesel parametrelere gére belirlendidini agikliyorlardi. Projenin,
“gercek mimarlk” olarak gérilmesi igin, materyeller ve kullanilan teknoloji detayli bi-
gimde tarif edilmistir; “basingla molekiiler olarak yeniden yapilanan plastikler, i1sida ve
hava durumuna tepki veren akilli cam, anti-bakteriyel 6rme-cam-lif duvar kaplamasi,
iklimi control eden akilll ig duvarlar ve pultruded fiberglass ile glglendirilmis polimer
yapisal bilesikler,”13

Bazilar bdyle bigimsel bir bolllugun sadece teknoloji ve matematiksel gergeklikle agik-
lanamayacagin! savunabilir. Daha ziyade, bu yeni projelerde gérdiigiimuiz bilgisayar ta-
sarimi sekillendirmenin, azimsanamaz yeni bir estetik trend ortaya gikarmig olmasidir
-mimarlarin cazibelerini organik sekillerde ifade ettikleri bir trend. Bloblar ve sekilsiz
formlar Frank Gehry‘nin Bilbao Guggenheim’iyla linlenen titanyum gibi yeni maddelerle
veya polimerdeki en son biyoteknolojik gelismelerle eslestiriliyor ve taklit organik mad-
deler, gliclii enstitilerin ve medya yayinlarinin destekleriyle bugiin mimari sekil yarat-
manin “cutting-edge”indeler.

ilk makina gagindaki mimarinin makina-iiretimini orantil bir sekilde takip etmedigi gibi,
bu formlar da 6lgim teknolojileri ya da maddelerin kullamimindaki yeni gelismeleri - bu
alandaki gelismeler bu tar formlan disinmeyi mimkin kilsa da - izlemiyordu. Yalnizca
estetik tercihlerin yer almasi dedil (ki somut modeller Gehry gibi mimarlar igin hala
temel durumundaydi), ayni zamanda, bilgisayar modellerinin akicihgina bltge, mevki,
program ve ingaat gibi kisitlamalar yansitan gergek bir binaya dénustiralirken bu mo-
dellerin basarisi tehlikeye giriyordu. (Greg Lynn'in inga edilmis galismasi, New York'taki
the Korean Presbyterian Kilisesi, bu anlamda hir hayal kirikligi olarak gérilmastir). Ayri-
ca, son projelerde hizla daha karmasik teknolojiler gelistirildikge, mimari igin son derece
genis bigimsel ve estetik olasiliklar ortaya giktigi gercedini dogruluyor. Tugla ile yalnizca
kesin araliklari belli kemerler yapilabilirken, bilgisayar modeli polimerlerle hemen hemen
her seyi yapabilmek mimkdndtr,

Sonug olarak, “makina gagi"ndan glinimiize kadar olan donemdeki mimari ile teknoloji
iliskisinin kisa tanitiminda &nermekte oldugum bir noktay! tekrarlamak istiyorum. Ba-
sitce, mimari ile teknoloji iliskisi resmen meghuldir; mimari yap! ekstra-teknik olanlar
da dahil olmak Gzere gok sayida faktdr tarafindan tayin edilmektedir. Her dénemde,
teknoloji yeni olasiliklar evreni sunar fakat tasarimciya ne yapacagini sdylemez. Ancak
mimarlar teknolojiyi bir metafor olarak kabul ettikleri ve onu estetik 6gelere uygun se-
kilde yeniden yorumladiklar zaman mimarlik teorisinde ilging dedisimler olacaktir, Gii-
nimlzde, mimari killtirde "mekanik”ten “biyolojik” metaforlara kadar bircok referans
gozlemlemekteyiz. Futuristik ev imaji, artik 1930'larda oldugu gibi gelik ve cam bir “*ma-
kina-ev"” degil, enerji tiretebilen ve 15181 kontrol edebilen “fotogalvanik deri (photovoltaic
skin)" ile yasayan bir organizma gibi sekil degistiren - bilgisayar animasyonlarindaki
gibi - bir “biomorfik eve (biomorphic home)” dénuslr.

13“Resi-Rise Skyscraper” in The Millenium Futures to Come, Architectural Record, say1.12, 1999,
5.88-91.

M Biomorphic Manufactured Houses”, in The Millenium Futures to Come,_Architectural Record,
sayl.12, 1999, s.104-109
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Binalar sadece “akill” clarak dedil, ayni zamanda da “yasayan” ve “degdisen” olgulardir
artik. Hiicresel gelisim, mutasyon, muhafaza etmek ve ¢liriimek gibi kavramlarin mi-
mariyle iliskili olarak daha sik kullanilmaya baglanmasinin nedeni belki de insan eliyle
yapilan ve dogal olan (makina ve organizma) arasindaki farkin, cagdas kultlirde giderek
radikal bir sekilde bulandiriliyor olmasidir. Yalnizca binalar organizmalara ¢zenmemekte
("yanit veren deri” ve “akilli evler” gibi benzetmelerle), organizmalar da gittikce suni
clmaya baslamisyir (genetik miihendislikle Uretilen domateslerden tutun da gok da uzak
olmayan insan klonlama teknolojisine kadar). Baska bir deyigle, R. Banham'a biaen,
“Makina Cadinin Sonunda Teori ve Dizayn” hala yazilmay: bekleyen bir kitaptir.



Marcel Duchamp ya da Morfizmlerin

Dokumacisi

Filiz Eda BURHAN

Sohretine ve gortinliste hig azalmayan popularitesi ve itibarina ragmen, yirminci ytzyil 19
sanatinin “yaramaz gocugu” Marcel Duchamp’a gegunlukla modernist uyusmazliktan bir
rol bigilmistir.! Duchamp strekli blylk bir sanatg olarak tanimlanirken, isleri topla-
mi (oeuvre) titizlikle yapilan herhangi bir stilistik simiflandirmaya karsi koyar. Marcel
Duchamp’l, erken modern stillerin evriminin formalist dederlendirmelerle olugturulan
izleginde konumlandirma girisimleri pek gok sorunla kargilagmaktadir. Duchamp’in ilk
isleri Kiibizm mi, FUtlrizm mi, makine estetigi mi, yoksa Dada kapsaminda mi deger-
lendirilmelidir? Duchamp” ele alirken karsilastigimiz zorluklar onun sanatinin ortodoks
olmayan dodasindan mi kaynaklanmaktadir, yoksa 6ncelikle bizim formalist ortodoks-
lugumuzun yan Urlnleri midir? Duchamp gercek anlamda bir uyusmazlik 6rnegi midir,
yoksa daha gok, zekasi ve ironisi bizim elestirel kategorilerimizin ve modernist inanin
yanilabilirligini kesin bir kavrayigla saptayan bir “sevqili kafir” midir?

Duchamp erken modern avangarddaki bir marjinal olma serefini hemen degilse de ger-
cekten blylk bir hizla kazanmistir. Baglangigtaki ressamlik kariyeri kayda deder ya da
OUmit vaat eder olmamistir. Ecole des Beaux-Arts giris sinavinda basarisiz clmasindan [
sonra, muhtemelen cuvrier d'art (sanat isgisi) olmasi halinde zorunlu askerlilk hizmeti- ‘
nin stresi iki yildan bir yila dusirilecegi icin graviir editimi alarak ocuvrier d’art unvanini
elde etmistir.2 Duchamp askerlik gérevinin ardindan karikatirist olarak galismig, Fovizm
(Fauvism) ve Sembolizm gibi akimlara olan baghihgini gésteren birkag tual yapmis, son
olarak da 1911'in basat avangard stili olan Kiibizm ile yakindan ilgilenmistir. Fakat higbir ‘
zaman ortodoks Kiibist tualler yapmamistir. Duchamp, Filtiirizmin Avrupa sanat sahne- ‘
sine glrdltill patirtih bir giris yaptigi bir dénemde resim yaparak gériintirde mekanik ile
buyllenmisligi paylasmakla birlikte, Fiitlirizmden gelecek herhangi bir bilgiyi reddetmisg,
Fltlrist cabay! itham etmis ve higbir zaman gergekten Fiturist isler de gikarmamuistir.
Duchamp’in erken tuallerinden en bilindik olani ve Salon des Independants’in (Bagim-
sizlar Salonu) (Resim 1) 1912 sergisinin Kiibist béliiminden ¢ikariimasi istenen Nude

!Metin, Mehmet Saner tarafindan ingilizce aslindan tiirkgeye gevrilmigtir. {
2Calvin Tomkins, Duchamp: A Biography (Londra: Pimlico, 1998), s. 33.
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Descending a Staircase (No.2) (Merdivenden Inen Ciplak, No.2), ne tek renkliligine rag-
men Kibisttir, ne de hareket tasvirine ragmen Flttristtir. Bu ylzden Ciplak, New York’un
ilk buylik modern sanat sergisi olan 1913 Armory Show’da yer almakla ve k&tl bir ine
kavusmakla birlikte, modernizmin titiz stilistik siniflandirmalarindan uzak durabilmistir.
Duchamp’in 1912 yilinda Miinih'te gegici bir siireyle kaldigi sirada trettigi isler olan The
Passage from the Virgin to the Bride (Bakireden Geline Gegig) (Resim 2) ve The Bride
(Gelin) (Resim 3) tablolarini herhangi bir stilistik siniflandirmaya tabi tutmak daha da
zordur. Bu islerdeki insan organlarinin, makine pargalarinin ve laboratuar gereglerinin
ahsilmadik karigimini tarif edebilmek igin “bio-mechano-morphic” gibi terimler uydurul-
mustur.

Her seyden 6nce, Duchamp’in, nli “Hazir-yapitlan” (Readymades) da kapsayan 1913
sonrasina ait isleri toplamini siniflandirmanin daha kolay oldugu agiktir. Bunlar tipik Dada
olarak adlandirlabilir. Hatta, modern sanata dair standart incelemelerde Duchamp'tan
ekseriyetle New York Dada’nin mucidi ve itici glicli olarak bahsedilmektedir. Ne var ki si-
niflandirma problemine getirilen bu ¢dziimiin kendisi de ¢ok giivenilir degildir. New Yark
Dada, hareketin Avrupa’daki taninmis ve kendinden kabulll tezahiiriine sadece zayif
baglarla baglh, kendine ¢zgll ve marjinal bir fenomendir. Daha da énemlisi, higbir zaman
bizatihi bir stil olmayan Dada, genis kabul géren modernist tretim manzumesinin de di-
sinda kalmaktadir. Hatta Dada teorisi modernizm bagdlaminda marjinal addedilmektedir.
Yakin zamanda yayinlanan Art in Theory adh antolojide, aralarinda Duchamp’in bir met-
ninin de bulundugu Dada yazilarina “Dissent and Disorder” (Fikir Ayriligi ve Dlzensizlik)
baslikli bélimde yer verilmigtir.3

Duchamp, tam da bir uyusmazlik érnedine yakisacak sekilde, karma-teknikteki The Bri-
de Stripped Bare by Her Bachelors, Even (Bekarlarinin Girillgiplak Soydugu Gelin, Esit) ya
da genellikle The Large Glass (Blylk Cam) adiyla bilinen en nemli yapitini 1923 yilinda
“kesinlikle bitirilmemis” olarak birakmistir. Yagsaméykisiine dair bir gergek dedilse efsa-
neye gbre, bundan sonra sanati birakarak satrang alaninda inzivaya gekilmistir.* Duc-
hamp agikga bir tekillik stratejisi izlerken bunu bir usta gibi bagarmistir. Sanat diinyasini
terk etmis biri olarak dizenli araliklarla ve buyurgan bir zamanlamayla kendini yeniden
gostermistir. 1934 yilinda Bdyiik Cam igin aldidi notlarin tipkibasimi olan The Green
Box'u (Yesil Kutu) sinirli sayida yayinlamistir. Goérlintiste herhangi bir diizen olmaksizin
bir araya getirilen ve lizerinde imajlarin, yazili yorumlarin ve izlenimlerin bulundugu bu
kagit parcalari, Duchamp’, elle tutulur herhangi bir agiklama igermeksizin ama bdyle-
likle gizemini daha da artirarak sanat dinyasina hatirlatmistir.® Duchamp, 1942'de isleri
toplaminin minyatirlestirilmis retrospektifi olan La Boite en Valise (Valizdeki Kutu) ile
Amerika'yi gezerken, énceden Uyesi oldugu Surrealistlerin aurasindan yararlanmigtir.
Boylece, Amerika’nin Avrupa sanatina olan ilgisini bolgeselci gergekgi (regional realist)
bir déneminin ardindan yeniden uyandirmaya da katkida bulunmustur. Duchamp’in geg
1950'ler ve 1960'lardaki dirilisi ise daha da ustaca gerceklesmistir. Retrospektif sergi-
lerle, réportajlarla, bazi notlarinin yayinlanmasiyla ve bazi iglerinin replikalariyla imle-

3Charles Harrison ve Paul Woods, der., Art in Theory, 1800-1990, (Oxford: Blackwell, 1992), B&lim
111B.

“Tomkins, Duchamp, s. 12,
Sa.g.e., s. 4.
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nen yeniden ortaya gikisini gérmezden gelmek mimkin dedildirn. Duchamp’in yaratti-
g1 ilgi, modernist kazanimlarin doruk noktasi olarak gértlen Soyut Digavurumculugun
(Abstract Expressionism) hegemonyasinin sarsilmaya basladidi ana denk gelmigtir. Bu
baglamda Duchamp, son birkag on yilin kavramsal, benimsemeci (appropriationist), co-
dulcu modern sanati ve teorisinin elgisi olarak takdim edilmistir. Bu takdimin ardindan
“Post-modernizmin Babasi” olarak tanimlanmasi, belki de son diriligini ustalikla, 1968te
dlimunden hemen énce gergeklestirebilmesinin sonucu olarak aciklanabilir.®

Peki post-modernistler tarafindan hem hayatinin sonunda hem de &limiinden sonra
azizlik mertebesine ylikseltilmesi, Duchamp’in sohrete hakkim saglayan igleri toplamim
yaratirken ne yaptigini kavrayabilmenin dogru yolu mudur? Kuskusuz, Duchamp’n iro-
nisi, 8zglnlik anlayisinin altini kigkirticr bir bigimde oymasi, giindelik hayatin ve titketim
toplumunun &gelerini benimsemesi onu Post-modern begeni icin aday olarak gdsterir;
fakat bu bize Duchamp’in 1912'de ne yaptiinm anlatir mi? Gelin'in (1912) ya da Bakire-
den Geline Gegis'in (1912) “bio-mechano-morphism™ini nasil anlayabiliriz? Hazir-yapitlar
gibi nesneler nasil meydana gelmistir? Marjinal olan gergek anlamda bu islerin kendileri
midir, yoksa sadece bizim erken yirminci ylzyil modernitesinden beklentilerimize gére
mi marjinaldirler? Duchamp’, Bruno Latour’un yirminci ylzyil sanat tarihi alaninda éne
slirdiiga “modern-olmayan” (nonmodern) fikrinin olanakliliklarnini arastirmak igin ideal
bir aday haline getiren iste tam olarak bu sorular ve onun stilistik simflandirmaya ve
doénemlemeye karsi inatgi direnigidir.

Felsefe editimi alan ve bilim galismalar alaninda éncti figtirlerinden biri olan Latour, 1991
tarihli We Have Never Been Modern (Biz Hig Modern Olmadik ki) adl kitabinda ne sanata
ne de sanat tarihine yonelmektedir. Bunun yerine, glinimuiz dinyasinin kolayca doga,
klltiir, 5zne, nesne, toplumsal ya da bilimsel olarak etiketleyemeyecegi, clinkll aslinda
bunlarin hepsi olan 8gelerin, olaylarin ve durumlarin, yani melezlerin Gretimindeki artis
karsisinda sersemlemisligimizin ortaya gikarcidi sorunlara, *modern elestirel durustaki”
sorunlara odaklanmaktadir. AIDS ile bas edebilme gabalarina dair son dénemdeki haber
raporlarini okuyan Latour, bilimin, teknolojinin, politikanin, ekonominin ve toplumsal ve
kigisel olanin birbirine dolanmis bir halde iginde bulundugu melez bir fenomeni ortaya
koyar ve yorumlar. Bu melezi olusturan 6geleri bir sekilde ayristirma, ya da bilim, tek-
noloji ve toplum arasinda bulunarak bilim galismalarinin odak noktasini olugturan aglarin
birbirleriyle ilisigini kesme istedimiz, modern pozisyonumuzun kendine dzguliginden
kaynaklanmaktadir. Modernite, Latour’un deyisiyle “elestirinin blylk beylik topraklarinin
sinirlanini” belirledikten ve dogay kiltiirden, insani olani insani olmayandan ayiran bir
ayrimlar kiimesi yaratttiktan sonra, bir yandan melezlemeyi hayal bile edilemez olarak
gosterirken, bir yandan da, paradoksal bir bigimde, melezlemeyi tesvik etmistir. Latour’a
gbre moderniteyi isaret eden, iki kosut zamanl pratidin ayriminin siirdiiriimesidir: doda
ve kiltirden melezler yaratan “tercime” ve doga/kliltlr, insani/insani olmayan kutup-
lasmalarini slrdiren “saflastirma”. Modern dnermeye gére, bu kutuplasmalarn kabul
edememe, ya da saflastirmay! pratige dékmeyi reddetme, modern 6ncesinin semptom-
lan olarak geriye dénls ve yozlasmanin ta kendisidir. Saflastirma rejimi altinda igleyen

SDuchamp ve onun Post-modernizmin “Baba”si olma roliyle ilgili daha fazla bilgi igin bkz. Amelia
Jenes, Post-modernism and the En-Gendering of Marcel Duchamp (New York: Cambridge University
Press, 1994).
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ve terciimeyi inkar eden modern diinyada “vyari-nesneler resmen siirgline génderilmis
-ya da tabulastiriimis mi demek lazim?- ve terctiime aglari... saklanmistir...”.7

Latour “her defasinda ne yaptigimizi onaylama”, her zaman melezler Urettigimizi ka-
bul etme, higbir zaman gercekten modern olmadigimizi kabullenme zamaninin geldi-
gini séylemektedir. Yazar, modern-olmayan kavramini gelistirerek, igsinde insanoglunun
“morfizmlerin dokumacis1” (a weaver of morphisms) haline geldidi yeni bir insancilik
anlayigi (hiimanizm) 6nermektedir.® Bu modern-olmayan dinyada melezler ve aglar,
yari-nesneler ve yari-dzneler taninir, ve bu yiizden diizenlemeye de aciktirlar. Gegicilik
artik sakin bir akis degildir, ve kutuplasma israri ortadan kalkmaktadir.

Latour’un kiskirtict argiimanlar gagdas dlinyadaki can alici pek ¢ok sorunu acikga konu
etmekle birlikte, bu sorunlarin sanat tarihi ile ilintisi ilk bakista pek de belirgin dedildir.
Fakat William Paulson‘in Latour’un fikirleri Gzerine gikarimlarini edebiyat alaninda so-
rusturma girisimi olan “Modern-olmayan Flaubert”inde ortaya koydugu gibi, Latour‘un
coziimlemeleri dier baglamlarda da gecerli olup ilging sonuglar verebilmektedir.? Sa-
nat tarihindeki modernizm tartismalari, kutupluluklar, saflagtirma, gegcicilik ve dénem-
leme Gzerindeki vurgulariyla, dzellikle Latour‘un fikirlerinin yeniden konumlandiriimasi 23
cabalarina layiktir. Latour'un melezler, yari-nesneler ve yari-6zneler lizerine agilimlar,
daha ileri seviyede ele alindijinda ve daha kendine 6zgli ve belirli bir diizeyde, Marcel
Duchamp’in bazi isleri hakkinda, dzellikle de 1912 tarihli Gelin tablolari ve Hazir-yapitlar
hakkinda bazi yorumlarin bosa cikarilabilecegi kanisi uyandirmaktadir. Duchamp’in igleri
toplami acaba onun bildigi dinyanin melezlenmesinin agiktan agiga bir saptamasi midir?
Duchamp bir modern-olmayan olarak anlasilabilir mi? Bu sorulara cevap verebilmek igin
sanatta modernizmin ne anlama geldigini ve bunun Latour‘un modern hakkindaki goriig-
leriyle nasil iliskilendirilebilecegini anlamak gerekir.

Sanat tarihinde modernizmin buglin ya da gegtigimiz ylizy!l boyunca gegerli olan tek bir
tamimi, tek bir izahi yoksa da, terimin kullaniminda kesinlikle bir ortak payda bulunmak-
tadir. Paul Wood, yakin déneme ait bir metin olan The Challenge of the Avant-garde’da
modernizm tanimlarinin karakteristigi olan iki 6ge saptamigtir: “forma iliskin bir kaygt”
ve “sanatin bagimsizlidi, ya da sanatin toplumsal yasantinin dider ilgi alanlarindan ézerk
olugsu Gzerindeki vurgu”.’® Bu iki 6ge birbirinden ayri olmakla birlikte, sik sik birbiriyle
baglantili hale getirilmistir. Form (izerindeki vurgu, konunun hemen ikinci plana itilmesi
ve sonunda tamamen inkar edilmesini beraberinde getirir. Form ve igerik arasindaki
karsitlik ve sanat formlarinin 8zgilugiinin istenmesi, her sanatin kendi araglarinin igsel
karakteriyle baglar kurmasi gerektigi goristiyle sonuglanir. Resim érneginde bu, tualin
iki boyutlu dogasina teslim olmak, dizliga, ya da yassiligi kabul etmek ve ii¢ boyutlulu-
gun, boslugun ve hacmin illizyonlarindan sakinmak anlamina gelmektedir. Gériilebilen
diinya resimden uzaklastigl ve en sonunda sanat objesindeki yerini tamamen kaybettigi

Bruno Latour, We Have Never Been Modern, (Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1993),
s. 139.

8a.g.e., 5. 137.
“William Paulson, "Nonmodern Flaubert”, daktilo edilmis metin, 1999.

opaul Wood, “Introduction”, The Challenge of the Avant-garde iginde, der. Paul Wood, (London: Yale
University Press, 1999) s. 12.
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zaman, artik sanat ve yasam arasindaki baglar ne kolayca fark edilebilir, ne de artik
boyle bir bagdin varhigi kabul edilebilir. Form (izerindeki vurgu, sanatin 6zgulugl tartig-
masiyla i¢ ice gecmis ve sanata, yasamin olumsalliklarindan arindirilmig dzel bir stati
verilmesine dnayak olmustur. Kuskusuz, sanat/diinya ve form/konu arasinda kurulan
kutuplagmalar Latour'un tzerinde durdudu ikilikleri hatirlatmaktadir. William Paulson’un
Latourgil kavramlari insan bilimlerine “terclime” ederken g&sterdigi gibi, “Doda/Toplum
(ya da Dogda/Kultlr) kutuplasmasi yerine Icerik/Form ya da konu/dil kutuplasmalarini
koymalk” mimkinddr.tt

Resimdeki modernizmin en taninmis ve en konuskan teorisyeni olan Clement Greenberg,
modernist formalist kaygilara dair ilk isaretlere Manet'nin 1860’lardaki islerinde rastla-
mistir. Bugiin pek cok yazar Manet'nin isleri toplamini Charles Baudelaire’in The Painter
of Modern Life" (Modern Hayatin Ressami) ile birlikte, bizatihi modernizmin clmasa da
modernitenin &rnekleri olarak kabul etmektedir. Hem Manet hem Baudelaire stil me-
selesini kesinlikle kaygi edinmis olmakla birlikte, sanat yapitinin konusu her ikisinin de
zihnini mesgul etmeye devam etmistir. Yine de, Greenberg'iin ilk gergek modernist ola-
rak Manet'yi géstermesi tartisilabilirse de, 1860’lari modernizmin dogusundaki kritik bir
an olarak tanimlamasinin gayet yerinde oldugu aciktir. 1865 gibi erken tarihli teorik bir
metinde dahi, konuyu ya da betimsel 6geleri ikinci plana atarken sanatin “dili"ni, form-
lari, cizgileri ve renkleri vurgulama gabalarina rastlanmaktadir. Hippolyte Taine’in Ecole
des Beaux-Arts'taki ders notlarinin yayinlanmig hali olan ve aslinda modernist teori de-
nince ilk akla gelen tarihten epey énce ortaya cikan De /'Idéal dans I’Art, ayni zamanda
beklenmedik bir badlamda da karsimiza gikmaktadir. Ne de olsa, Taine’in avangard gé-
rlglerle ayri koselerde bulundugu kabul edilen bir felsefe olan pozitivizm ile anilmasi bir
yana, Ecole de muhafazakarligin kalesi olarak distunilmektedir. Aslinda, Taine’in notlan,
janrlarin hiyerarsisini, aralarinda betimlemelerin ve tarihsel resimlerin en st sirayi aldi-
g1 konu siralamasini sirdirme amacini gltmustar. Bununla birlikte Taine, Unlt Philosop-
hie de ’Art''lna daha sonra ekledidi notlarinin sonunda, renklerin ve gizgilerin taklit edici
islevlerinin &tesinde anlamlari oldugunu savunmus ve sunu ilan etmistir:

Bir resim, icinde ayri ayn renklerin ve farkll derecedeki renk uyumlarinin

belirli bir 6zenle daditildig) renklendirilmis bir ylizeydir; onun en temelde-

ki varhd budur; arka plandaki kisileri, perdeleri, mimarileri, &nde olanin

bitin 6neme ve bltln haklara sahip olmasina engel olmadan yaratan da

bu renkler ve renk uyumlarndir®?

Taine’in eski 6grencilerinden biri olan Emile Hennequin 1886'da Mallarmé’s circle'da yer
alan bir elegtirisinde séyle demistir:
Edebiyat ve muizik gibi resmin de kendi 6zguligl, kendine has araglar ve
sonugclarl bulunur. En temeldeki seyleri animsatmak gerekirse, bu sanat,
formlarin ve renklerin dlzenlenmesi (izerinden isler; ve bir resim, ger-
cekte, en genel haliyle ele alindiginda, tim sanat islerinde ama &zellikle

Hwilliam Paulson, a.g.e., s. 8.

2Hippolyte Taine, La Philosophie de I’Art, Filiz Eda Burhan, “Vision and Visionaries: Nineteenth Cen-
tury Psychological Theory, the Gceult Sciences and the Formation of the Symbolist Aesthetic in Fran-
ce” iginde alintilanmis, {Doktora Tezi, Princeton University, 1979), s. 150.
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de gorsel sanatlarda amaglandidi gibi, belirli duygusal etkiler yaratmak
niyetiyle yerlestirilmis gizgilerin ve renklerin birligidir.*?

Dért yil sonra, Maurice Denis'in genellikle resimde formalist bakisin ilk énemli ifade
edilisi olarak anilan “Definition of Neo-Traditionism” (Yeni Gelenekgiligin Tanimi) adli
metninde su sdzlere yer verilmistir:
Bir resmin, bir yaris ati, giplak bir kadin, ya da bir anekdot olmaktan dnce,
esasen belirli bir diizende bir araya getirilmis renklerle kaph diz bir ylzey
oldugunu hatirlamak giizel.**

Forma odaklanma ve beraberinde 6znenin alt siralara itilmesi, 1912'de elestirmen Roger

Fry'in eserinde yeniden giindeme gelmistir. Fry, sanatin hayattan ayrniimasi ve saflik (ize-

rine vurgu gibi baz temel sorunlarla modernist tartismayi daha da ileri gétlirmdstur:
Tum sanatlar, siradan yasamin duyumsamalarina verilen pratik tepkilerle
baglarin koparilmasina ve bdylece ruhun saf isleyisinin bedenden ayrilmis
gibi serbest birakilmasina dayanir; fakat sanatgl temsil ettigi nesnelere
atfedilmis fikirlere bagh kaldigi siirece yapiti tamamen &zgiir ve saf ol-
mayacaktir, ¢link{l romantik atiflar da en azindan hayal edilmis pratik bir
etkinligi ima edecektir.'s

Form/igerik kutuplasmasi zaten Latour'un saflastirma kavramini hatirlatmakla birlikte
“saf”, “saflik” ve “saflagtirma” gibi terimlerin aslinda modernist sdylemde genis yer kap-
lachgini gérmek de ilgingtir. Betimlemenin ya da anlatilan konunun reddi oldugu kadar,
saflik arayisi da modernizmin bir diger tesvikgisi olan Clive Bellin galismalarinda yerini
almusgtir.

Bell, 1914 yilinda Cezanne'dan bahsederken soyle demistir: “Her sey saf form olarak
gorilebilir, ve kisiyi kendinden gegirecek kadar heyecanlandiran gizemli anlam saf for-
mun ardinda pusuda bekler”. Bell igin saf form dze ve “seyin kendisindekine” erisimdir:
“Tamuyle yalitilmis bir tekne hayal edin, tekneyi insandan ve insanin zorunlu etkinlik-
lerinden ve yine insanin miithis tarihinden koparin, geriye kalan nedir? Hala duygusal
olarak tepki verdigimiz sey nedir? Ona anlamini veren saf form ve saf formun ardinda
yatandan baska bir sey degildir."¢

Bell'in éne strdagl ozdeki saflik kavraminin, 20. yizyilin erken dénemindeki nesnel-
olmayan sanat teorilerinin belirgin bir 6zelligi oldugu tartigilmistin. Mondrian ve Kan-
dinsky gibi “soyutlamanin kurucularinin” teorilerine adanmis bir kitapta Mark Cheet-
ham, Kiibizm ve Orfizm gibi diger blylk hareketlerde oldugu gibi erken yirminci ylzyil
soyutlamasinin gelistiriimesinde de The Rhetoric of Purity'nin (Safidin Retorigi) temel

13Emile Hennequin, “*Notes d’Art - De la Peinture”, La Vie Moderne, 20 Kasim 1886, Burhan, “Vision
and Visionaries” iginde alintilanmis, s. 150.

“Maurice Denis, “Definition of Neo-Traditionism”, Herschel B. Chipp, Theories of Modern Art iginde
alintilanmis, (Berkeley: University of California Press, 1968), s. 94

15Reger Fry, “The French Post-Impressionists”, Henri Dorra (der.) Symbolist Art Theories iginde alin-
tilanmis, (Berkeley: University of California Press, 1994), s. 294.

15Clive Bell, “The Debt to Cézanne”, Henri Dorra (der.) Symbolist Art Theories iginde alintilanmisg, s.
297.
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alindigini ileri sirmektedir. Bu “agkin” saflik, modernizmin tipik formel safligindan agikca
ayrilmakla birlikte, modernist teorinin ve elestirinin édnemli bir tamamlayicisi olarak da
is gérmUstir.'?” Kandinsky ve Mondrian gibi sanatgilarin teorileri, formun - maddi dinya
ve onun goruntiilerinden olusan- algilanabilir gergekligin Gtesine gegmedeki ve mutlak
variiga ulasmadaki yetenedine odaklanarak, Latour’'un modern saflastirmanin belirtileri
olarak gordugi kutuplagsmanin ve agkinligin desenini belirler.

Askin saflik modernizm igin ne kadar Gnemli olursa olsun, formel safligin yalnizca ni-
vedeki sorun olmakla kalmayip, Clement Greenberg'in etkisi altinda gitgide daha da
onemli hale geldigine sliphe yoktur. Gergekten, Greenberg éylesine baskin bir figlirdir
ki adi neredeyse formalist modernizm ile es anlaml hale gelmistir. Greenberg, énemli
makalelerinden biri olan ve 1940 yilinda yayinlanan “Towards a Newer Laocoon” baslkl
yazisinda, sanatin safliginin aracin igsel karakteri ile bagiml oldugunu sbylemektedir:

Sanatta saflik génilli kabule, 6zgll sanatin aracinin sinirlamalarini kabule baghdir. [...]
Sanat yapitinin niteliklerinden kayda deger olanlari sadece tlimUyle plastik ya da soyut
olanlardir. [...] Avangard resmin tarihi, giderek kendi aracinin direncine teslim olanin
tarihidir; bu direng dncelikle diz resim ylizeyinin gergekgi perspektifli mekan yaratabil-
mek igin “lglincli boyut katma” cabalarina karst koymasindan ibarettir. Resim bu teslim
olugunu gergeklestirirken yalnizca taklitten ve bununla birlikte “edebilikten” degil, ayni
zamanda gergekgi taklit nedeniyle resim ve heykel arasinda ortaya gikan karisikliktan
da kurtulmus olur.*®

Talne ve Denis gibi erken dénem teorisyenleri ikincil konumdaki bir konuyu kabul edebi-
lirken, Greenberg, “daha az yetenedi” "edebiyatin hayaletleri ve ‘yardakgilari'ndan fazla
bir sey olmayanlar” ile es tutarak, konu -ya da edebilik- ile dusuk niteligi ayn kefeye
koymustur. Greenberg, bu nitelik ve saflik arayisinda ayni zamanda sanatin zerkligi
tzerinde de 8nemle durmaktadir. Estetik saflidi kirlenmisglik ve hastalikla boy 6lglistiiren
bir dil kullanan Greenberg, sanatin, dlsler ve ruhani askinliklardan mahrum birakan
gerekgelerin kaynagi olan yasamdan azat edilmesi ¢agrisinda bulunmustur:

Avangard, toplumun Ideolojik micadeleleri lle sanati hasta eden fikirler-

den kacmak gerekliligini ilk ve en dnemli madde olarak glindemine almis-

tir. Fikirler sanat eserindeki genel konu olmaya baglamigtir. [...] Bu, formu

daha da fazla vurgulamak gerektigini géstermekte ve ayni zamanda sanat

dallarinin, mutlak ézerklige sahip, kendi iyiligini gbzetme hakkina sahip

olan ve sadece iletisimin kanallari olmayan, badimsiz ugrasilar, disiplinler

ve zanaatlar olarak kabul edilmesini de beraberinde getirmektedir. Konu-

nun en ezici konumda bulundugu edebiyatin egemenligine karsi isyan igin

bu bir isarettir.1?

YMark Cheetham, The Rhetoric of Purity, (Cambridge: Cambridge University Press, 1991), s. 35.
18Clement Greenberg, “Towards a Newer Laocoon”, Pollock and After iginde, der. Francis Frascina,
(London: Paul Chapman, 1985) s, 42-43.

¥Clement Greenberg, “Towards a Newer Laccoon”, Pollock and After icinde, der. Francis Frascina,
s. 39.
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Greenberg’ln formel saflik tizerine gérisleri yirmi yil sonra, kimilerine gére modernist
elestirel durusu &zetleyen metin olan “Modernist Painting” (Modernist Resim) bashkh
yazida temelde degismemis halde kendine yer bulmustur:

Modernizmin &zl bir disiplinin karakteristik ydntemlerini disiplinin kendi-

sini elestirmek igin kullanmakta yatar...

[...] Ozelestirinin gérevi, bir sanatin etkilerini, diger bir sanat dalindan

gelen, ya da bu sanat dalinin araglari ile uygun bir bicimde alinan her-

hangi ve her hir etkiyi ayirt etmek olmaya basglamistir. Boylece her sanat

‘saf’ hale gelebilecek ve bu kendi ‘safligi'nda, bagimsizhigini oldugu kadar

kendi nitelik standartlarini da glivence altina alabilecektir. “Saflik” kendini

tanimlama demektir ve sanatlardaki 6zelestiri girisimi de bir kendini ta-

nimlama haline gelmistir.2®

Ne var ki Greenberg bu yazisinda modernizmi tarihsel bir streklilik icinde konumlandir-
mis, ve bu sirada bir gegicilik ingas! da yaparak, Latour'un modernin tipik ézelliklerinden
saydigl bir bagka 6zelligi ortaya koymustur. Aslinda bir anlamda, modernin gegmisten
kesin kopug kavramini ortadan kaldirmayr denemistir. Greenberg “Modernizmin higbir
sekilde gegmisten kopma anlamina gelmedigi Uzerinde [...] i1srar etmek” konusunda
dikkatli davranmis ve *Modernizmin her yeni evresinin gegmisin bltiin gelenek ve gbé-
reneklerinden tamamen kopmayi isaret eden, timiyle yeni bir devrinin baslangiciy-
miscasina karsilanmasinl” talep eden, gazetecivari “bin yil kompleksi“ni reddetmistir.
Greenberg “sanatin, diger pek cok seyin yan sira sireklilik” oldugunu iddia etmis ve
“sanatin gegmisi olmadan ve mikemmelligin eski standartlarini stirdirme ihtiyac ve
dirtist olmadan Modernist sanat gibi bir seyin mimkin olamayacadi”ni da eklemistir.?*
Bununla birlikte Greenberg’tn siireklilik iddiasi, yazisi boyunca strekli modernist sanati
o Eski Ustalarin sanatindan -modernist sanat lehinde- ayirt etmek temeline dayanmistir.
Greenberg igin sureklilik evrim ve ilerleme demektir, ki bunlar da Latour'un, zamani
“ters gevrilemez bir ok” olarak g&ren modern bakigin zaman anlayisiyla 6zdeslestirdigi
ifadelerdir.?2 Kopusun bizatihi kendisi inkar edilse bile, modernizm her seye ragmen hala
cikis noktalari kolayca tespit edilebilen “tarihsel bir yenilikten gok daha fazlas” olarak
kabul edilmektedir. Kant “ilk gercek Modernist”tir, ilk modernist resimler Manet tarafin-
dan dretilmistir, ve “Modernist sanat modern bilimle ayni tarihsel ve kiltlrel egilimlere
aittir”.2

Greenberg’lin tarih hakkindaki fikirleri g6z éntinde bulunduruldugunda, yenilegimin (in-
novation) sanatin “ilerlemesi” igin gerekli olduguna inanmig olmasi sirpriz saylimaz.
1971 tarihli Counter-Avant-Garde (Karsl Avangard) baslikl makalesinde Greenberg “sa-
natin en yiksek niteliklerinin dteden beri 6nemli dlglide yenilik ya da orijinallik fakto-
rine dayanmakta” oldugunu belirtmistir. Fakat kopus modelini reddeden Greenberg,
yenilesimin ve “ilerlemisligin” de sanatsal 6nemi ya da estetik niteligi tek basina sagla-

2Clement Greenberg, "Modernist Painting”, Art in Theory 1900-1990 iginde, der. Charles Harrison
ve Paul Woods, s. 755.

21Clement Greenberg, “*Modernist Painting”, Art in Theory 1900-1990 icinde, der. Charles Harrison
ve Paul Woods, s. 759-760.

22Bruno Latour, We Have Never Been Modern, s. 69.

23Clement Greenberg, “Modernist Painting”, Art in Theory 1900-1990 iginde, der. Charles Harrison
ve Paul Woods, s. 754-759,
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maya yetecedini kabul etmemistir. Assemblage, Op, Pop ve Minimalizm, Greenberg'iin
otoritesine ve érnedin Soyut Disavurumculugun “saf” resmine meydan okurken, Green-
berg de suglamalarini Marcel Duchamp’a yénlendirmistir. Greenberg, Duchamp’i “soke
edeni, skandal yaratani, Urkiiteni, hayrete dlslreni ve zihin kanstirani kendi iclerinde
sonlanarak barindiran avangardizmi” taklit etmekle itham ederken, aslinda onun Post-
modernizmin “babas” olarak tanimlanmasinda da rol oynamistir. Greenberg bir dipnotta
Duchamp’in hakkini teslim ederek onun bazi islerinin “blylk bir nitelik” kazandigin ve
“*Duchamp’in ilham verici olabilecedini” kabul etmekle birlikte, takdirlerini “sanatsal-
karsiti” olarak niteledigi Haziryapitlari kapsayacak kadar ileri gétirmemistir. Greenberg
ahisildik sekilde yine saflik ve nitelik (zerine odaklanmistir: “Sanat igin sorun yalnizca
sanatsal olarak ele alinanin sinirlarini genisletmek degil, fakat ‘iyi ve daha iyi sanat’
olarak deneyimlenenin birikimini artirmaktir... Geriye kalan sorun nitelige iliskindir...”
Greenberg, Duchamp’l -bu ylzden geg gelisen- akademik sanatgl olarak gdstermis ve
“avangardist-arag-kargagasina kapilmakla” ve bu ylzden sanatinin saf olmamasiyla
elestirmistir: “Duchamp 6rnedinin tarihsel acidan yegane degeri [...] onun, genel an-
lamda sanatsal beklentiler kenusundaki hayal kinkhginin intikamini almaya [...] karar
vermesinde yatar. Duchamp, edebi ve kiilttirel olanla gérsel baglami karistirarak oldugu
kadar, resme ait olanla heykele ait olan arasinda bir o yana bir bu yana kayarak beklen-
tiyi bozmay denemistir...”.2*

Greenberg’lin Duchamp’l kinamasi, sanatciyl yalnizca modernist bir uyusmazlik ile ta-
mmlamasi ve bdylece post-modern kanonlastirma igin bir aday olarak gdstermesi baki-
mindan dedil, ayni zamanda Duchamp’in modern-olmayan olarak incelenebilmesini sag-
layan bazi kriterler vermesi bakimindan da ilgingtin. Duchamp’in saflidi reddedisi, araclari
ve edebi, kiltlirel ve gérsel olani karistirarak bir arada kullanmasi haddini agmaktan ya
da yenilik yenilik igindirden baska bir sey olarak okunabilir mi? Sozel ve edebi olanin
islerindeki 6nemini agikga kabul eden Duchamp yenilidin kendi isleri toplamina dair bir
kaygl oldugunu reddetmistir. Aksine 1946 yilinda verdidi bir roportajda kariyerinin erken
dénemini gegmis degerlere dénlis olarak nitelendirmigtir:

Resimde fikirleri yeniden yaratmakia ¢ok daha fazla ilgileniyordum. Benim

icin isim gok dnemliydi. Resmi kendi amaglarima hizmet eder hale getir-

mekle ve resmin fizikselliginden kacmakla mesguldiim. [...] Yalnizca gbr-

sel Urlnlerle dedil, fikirlerle de ilgileniyordum. Resmi bir kez daha zihnin

emrine sunmak istedim. Ve dogal olarak benim resmim aninda ‘entelekti-

el’, ‘edebi’ resim olarak addedildi. Dogruydu, kendimi “*hosa giden” ve “¢e-

kici” fiziksel resimlerden olabildigince uzakta tutmaya gayret ediyordum.

Bu ug “edebi” olarak gérindd...

Aslinda son ylz yillara dedin tim resim edebi ya da dini olagelmistir, yani timuyle zihnin
hizmetindedir, Bu karakteristik son yiizyil boyunca yavas yavas ortadan kayboldu.?

Clement Greenberg, “Counter - Avant - Garde”, Marcel Duchamp in Perspective icinde, der. Joseph
Maschek, {(Englewood Cliffs, New Jersey, Prentice - Hall, 1975), s. 122-123,

#>Marcel Duchamp, “Painting... at the service of the mind”, Herschel B. Chipp, Theories of Modern
Art iginde alintilanmig, s. 393-394.
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Duchamp ayni réportajin ilerleyen balimlerinde, hayal gliglerine en fazla hayranlik duy-
dugu iki adamin filolog Jean-Pierre Brisset ve yazar Raymond Roussel oldugunu ifade
etmistir. Kendi Bdyik Cam'inin sorumlusunun Roussel'in galismast oldugunu séyleyen
Duchamp, “Bir ressam olarak haska bir ressamdan etkilenmektense bir yazardan et-
kilenmenin gok daha iyi oldugunu anladim [...] Sanatin dénmesi gereken yén budur:
entelekttel disavurum.” demistir.2®

Duchamp’in edebi 6genin isleri toplami igindeki yerini kabul etmesi ve “fiziksel resmi”
yadsimasi onu saf form (izerinde israrci olan ve igerigi diglayan formalist modernizmin
sinirlarinin 6tesine tasin Benzer bir sekilde, Duchamp’in bir fikirler sanatini, yirminci
yuzyila degin varoldugunu disiindGga tirden bir sanati diriltme arzusu da, onun ayni
zamanda, engelsiz bir akis ya da “ters gevrilemez bir ok” olarak disinilen modern za-
man kavramini yadsimasinin da isaretidir. Gergekten, Duchamp Thierry de Duve’un mo-
dernist tabula rasa dedigi seyi de acikca reddetmektedir.?” Ayrica, hicbir zaman gegmisi
taklit etmeye ve béylece modern-karsiti sayilabilecek bir durus edinmeye kalkismamak-
la birlikte, Duchamp, daha eski temalari, form ve igerigin yeni bir birlikteligini yarata-
cak sekilde, radikal bir yenilikle ve genellikle esprili bir sekilde sergilemistir, Sadece bu
nitelikler bile sanatcinin isleri toplaminin modern-olmayan olarak yorumlanabilmesine
dayanak olustururken, diger sorular hala gegerligini korumaktadir. Duchamp organik ve
inorganigi melezlerken ve insanla makineyi eglestirirken, sosyo-kiiltiirel olani bilimsel ve
teknolojik olandan ayiran kutuplasmayi inkar mi1 etmektedir? Duchamp’in, yasadig) diin-
yada halihazirda isler halde bulunan gevirilerin ve melezlestirmelerin bir hayli farkinda
oldugu halde, safigin getirdidi sinirlamalara uydugunu séylemek mimkin midar?

Linda Henderson’un yakin zamanda yayinlanan kitabi Duchamp in Context'te gayet
inandirici bigimde agikladigi gibi, Duchamp, makinelerin ve teknolojinin sadece giderek
daha gérindr olmakla kalmadigi, ancak yogun bir blyilenme yarattigi bir diinyada ya-
samistir. Geg on dokuzuncu yuzyilda ve erken yirminci ylzyilda ortaya cikan yeni icatlar
ve kesifler, yazarlan ve sanatcilari da kapsayacak gekilde toplumun tiim kesimlerinin
imgelemini kugsatma altina almistir. Kronofotografi hareket yetenegini anlasilabilir kil-
mig, X 1sinlar “gériinmezi gérinlr hale getirmeyi” vaat etmis, radyoaktivite ve atomun
parcalanmasi maddi dinya ve enerjinin dodasina dair yeni kavramlan ortaya atmis-
tir, Makinelerin kendileri incelenecek ve hayran olunacak yeni garip formlar saglarken,
telgraf, otomobil ve ugak gibi daha siradan fenomenler bile zamana ve mekana karsi
tavirlarl bir baska diizeye tagimistir. Dergilerdeki gérsel tasvirlerde ve reklamlarda bu
muazzam icatlarin bir stirii gériinttistine yer verilmistir. Paris'teki Conservatoire des Arts
et Métiers, ya da Duchamp’in Miinih‘'te ziyaret etmis olabilecedi Deutsches Museum gibi
muizeler de begeni ve seyir igin yeni olanaklar sunmustur. Bilimsel deneyler ve end(is-
triyel Gretim igin gerekll teghizatin yani sira yenilikleri de sergileyen bu koleksiyonlar,
merakin yeni objelerini incelemenin yollarini da énermistir. Bu mizeler ayni zamanda
segme ve sergileme aracilifiyla bilimsel yeniliklere de miize objeleri statiisii kazandir-
mistir. Bu koleksiyonlarin yiiksek kiltiir, bilim ve teknolojinin birlesmesini onayladigi ve

#Marcel Duchamp, “Painting... at the service of the mind”, Herschel B. Chipp, Theories of Modern
Art iginde alintilanmis, s. 395.

Z'Thierry de Duve, Pictorial Nominalism: On Marcel Duchamp’s Passage from Painting to the Ready-
made, gev. Dana Polan, (Minneapolis, University of Minnesota Press, 1991), s. 40.
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béylece melezleme strecine katkida bulundugu da séylenebilir. Henderson’un Breton’un
Hazir-yapit hakkindaki gézlemi Uzerinden anlattigi gibi, “Arts et Métiers'deki objeler,
miize kiiratdriintn yaptidi secgimle kiiltiriin sayginlik diizeyine ylkseltilen imalat Griin(
objeler olarak dlsinilebilir”.?®

Bilim ve teknolojinin bu yeni ve garip dlnyasinin yarattigi buydlenmislik geg on doku-
zuncu ylzyil ve erken yirminci ylizyll edebiyatinda da gérilmektedir. Bilimkurgunun
popiilerligi, otonom robot hikayelerinin gérdiigl ragbet ve insan/makine metaforlar ve
analojilerinin yayginhdi, hepsi yazarlann yeni bilim ve teknolojiye verdikleri tepkileri
kanitlamaktadir. Mary Shelley’in Frankensteininin da gdsterdigi gibi, makine imgelemi
ve diger bilimsel dlislemler on sekizinci ve erken on dokuzuncu ytizyil edebiyatinda za-
ten ortaya cikmistin. Ne var ki on dokuzuncu yUzyilin sonu ve yirminci ylzyilin baslarin
bu temalara ve imgelere yeniden ragbet gosterilmesine taniklik etmistir. Bu temalar ve
imgeler Henri Bergson, Thomasso Marinetti, Gaston Pawlowski, Maeterlinck, Mirbeau,
Villiers de I'Isle Adam, Alfred Jarry ve Raymond Roussel gibi farkli farkh pek cok yazarin
islerinde bas roldedir. Bu kisilerin hepsi de Duchamp’in gogunlukla eserlerine hayranhk
besledigdi, eserlerini okumus oldugu, ya da muhtemelen bildidi yazarlardir.?® Bu tuhaf ve
genellikle melez yeniliklerin gérsel ve sézel imgeleri disinildiginde, Duchamp’in ga-
gindaki sanatgilarin bilimsel imgeler ya da stireglerden etkilenmis formlar yaratma veya
ashinda mekano-morfik stritktirler tasvir etme arzusu duymalar siirpriz sayllmamahdir.

Duchamp kendisi makinelerin estetik gekicilijine aciktir ve ayni zamanda bu gekiciligin
geleneksel sanata yénelttigi tehdidin de farkindadir. 1912’de, Munih'teki gecici ikameti
sirasinda Bakire ve Gelin resimlerini yaptigi siralarda Airplane (Ugak) adh bir gizim de
yapmisti. Cizim o zamanin ugaklarin taklit etmeye galismamakta, fakat ugmanin dogasi-
ni ima eden mekanik gizim dilini kullanarak, béyle bir makinenin hem genel striiktiriine
hem de dis kaplamasina dair fikirler dnermektedir.?® Ayni yilin ilerleyen dénemlerinde
Duchamp, Brancusi ve Leger ile birlikte Salon de la locomotion aerinne’e katilmis ve
hayretini soyle dile getirmistir: “Resim hapi yuttu. Kim bu pervaneden daha lyisini ya-
pabilir ki? Séyleyin bana, siz yapabilir misiniz?”3* Ancak Duchamp’in mekanikle blytlen-
misligi, Futdristlerin davranislarinda oldugu gibi, teknolojinin vaadini génilden ve hig mi
hig elestirmeden kucaklamaya kadar uzanmamustir. Duchamp’in makineler dlinyasina ve
insan ile makine melezlerine yaptigi géndermeler, gozle gorilir sogukkanh bir tarafsizlik
ile, insanlar, makineler ve endlstrilesmis diinya Gzerine mizahi, ironik, ve hatta karam-
sar yorumlar olarak okunabilecek igler araliinda degismektedir.

Duchamp’in kendisine kot séhret kazandiran ilk yapiti olan Merdivenden Inen Ciplak
(No.2) ayni zamanda insan vicudu formunun mekanik yanina géndermelerde bulundu-
gu ilk cizimleri arasinda da yer almaktadir. Belirgin herhangi bir cinsel kimlikten yok-
sun haldeki ¢iplak, o dénemde genellikle Klibistler tarafindan tercih edilen nispeten tek
renkli (monochromatic) sari-kahverengi palet ile resmedilmistir. Ne var ki, daha agik ve

28| inda Henderson, Duchamp in Context; Science and Technology in the Large Glass and Related
Works (Princeton New Jersey: Princeton University, 1998), s. 66.

?%a.g.e., 5. 34-37 ve s. 46-57.
3a.g.e., s. 28.
¥a.g.e,, s. 18.
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daha parlak renkler ve tonlar, hareket eden ciplag: meydana getiren diskleri, gubuklar
ve boruya benzeyen silindirik sekilleri metalik bir ylzeydeki yansimalar ile éne gikardig
icin, merdivenden inen figiir mekanik ve neredeyse robot gibi gdrinmektedir. Hem figu-
rin godaltilmasi, hem de grafik araglar, inisteki fiziksel edimi temsil etmektedir. Bir dizi
yay bacaklardaki bazi kisimlarin hareketini gosterirken, daireler halinde yerlestirilmis
nokta kiimeleri de kalcalarin déniisini andirmaktadir. Boylece tual bir gesit mekanik
diyagrami ¢agristirir hale gelmektedir. Aslinda, Duchamp’in hareketi tasvir etmekte kul-
landig grafik gdsterimler kronofotografiden ddiing alindidi igin, resim ¢agdas teknolo-
jinin kuvvetli etkisini agikca kabul etmis haldedir. Linda Henderson, X isinlarinin yakin
zamanda kesfedilmis olmasinin, daha geg dénemdeki islerinde oldugu kadar Nude‘da da
etkili oldugunu savunmaktadir.* Duchamp’in tasvirinin orijinal kaynadi ne olursa olsun,
merdivenden inerken neredeyse metalik bir glriltl cikarir gibi gérlinen Ciplak, ylksek
sanatin nl gelenegdini de mizahi bir dille ihlal etmektedir. Chiaroscuro’yu mekanik diyag-
ramlan hatirlatan 6geler ile birlestirirken, modernist diizliik, ya da yassilik ¢agrisina da
kulak asmamaktadir. Duchamp’in resmi, insanin hareket yeteneginin mekanik yaniyla
ilgili ne bir bedeni ne de bir elestiri sergilemekte, ancak sanatin ve teknolojinin, insan-
larin ve makinelerin melezlenmesini nermekte ve sonraki melez yaratiklari olan disi
kahramanlar Gelin ve Bakireden Geline Gegig'in gelisini dnceden haber vermektedir.

Ciplak, Salon des Indépendantsin Kibist B&limi’'nden c¢ikarildiktan sonra Duchamp
1912 yazinda gegici olarak Munih‘e taginmisti. Duchamp’in bu ziyaret sirasindaki et-
kinlikleri hakkindaki spekiilasyonlar arasinda onun bir simya galismasinda katildigr ve
yerel bilim ve teknoloji miizesi olan Deutshces Museum’u ziyaret ettidi iddialar da yer
almaktadir.®®* Thierry de Duve, Duchamp’in, yerel sanatg¢ilarla ilgilenmedigini ve kendi-
sini Miinih sanat gevresinin siyasetini taniyip 6grenmeye verdigini sdyler. Duve'a gore,
Duchamp’in, sanatkar/zanaatkar geleneginden gelen ve estetik uyusmazliklardan bes-
lenen islevselcilik hakkinda dgrendigi seyler, kendi gelecek kariyer stratejilerini yeni ve
Fransiz olmayan bir tarzda tasarlamasina yardimeci olmustur.®* Nelerle meggul olmussa
olsun, Duchamp’in Miinih gezisi sirasinda ¢ok sayida énemli is gikardigi agiktir. Ugak'in
cizimi ve Bakire diye bilinen iki gizimin yam sira Duchamp Gelin ve Bakireden Geline
Gegis resimleri ile Bekarfarinin Cinlgiplak Soydugu Gelin adiyla bilinen gizimleri de bu si-
rada Uretmistir. Bu imajlarin biyuk bir kismi gelin temasi ve ayni zamanda daha sonraki
Biyiik Cam’in konusu (zerine odaklanmis ve Duchamp’in, formun birincil ve en énemll
kaygi olmasi yoniindeki modernist gereklilige meydan okurcasina, form sorunlari (izerin-
de oldugu kadar igerik sorunlari lizerinde de odaklandigini da géstermistir. Duchamp’in
bio-mechano-morphic betimlemeyi ortaya cikarmasi da bu Miinih iglerinde ve &zellikle
de tuallerde gergeklesmistir. Bu tasvirlerin dogal, kiiltiirel ve teknolojik olanin melezini
kararhlikla modern-olmayan bir tarzda yapmasinin yani sira, Duchamp’in bu isleri hayal
ederken yararlandigi kaynaklar da dogal, mekanik ve dogalistl olanin modern-olmayan
bir birlestirilmesine dair bir kabull de hatirlatmaktadir.

325 g.e,, 5. 10.
¥a.g.e., 2. Bslum.

34 Thierry de Duve, Pictorial Nominalism: On Marcel Duchamp’s Passage from Painting to the Ready-
made, 5. Bolum.
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Gelin ve Bakireden Geline Gegis'in her ikisi de eszamanh olarak hem Kiibist paletin
kalintilarini hem de metal gereglerin mat panltilarini andiran sarilar, kahverengiler ve
grilerden bir parga igerir. Her resimdeki tekil formlan spesifik bir bigimde saptamak giig
olmakla birlikte, her ikisinde de ortak olan sekiller, bir laboratuardaki tlipleri ve cam
balonlarl oldugu kadar tesisat borularini, sifonlari ve lavabolar da cadnstirmaktadir.
Genellikle i organlar ile iliskilendirilen soluk pembe tonlar ile tasvir edilen ve organlari
hatirlatan yumusak kavisli sekiller bu metalik, mekanik gatkiya yerlestirilmistir. Her iki
eserdeki chiaroscuro, modernizmin diiz, iki boyutlu resim yiizeyini vurgulama israrina
aldirmaksizin, bir bosluk illizyonu yaratma arzusunu gdstermektedir. Kimilerine gére
Duchamp’in en iyi resmi olan Bakireden Geline Gegis daha az dligey bir formata sahiptir
ve resmin kare sekli izleyiciyi resmi daha yatay bir okuma yapmaya sevk etmektedir.
Olasilikla kronofotografiden ya da teknik gizimden tiretilmis olan 6zellik, noktal ve kesik
cizgilerle birlikte hareketi gostermektedir. Bu hareket tahminen bakirin geline “gegisini”
imleyen cinsel deneyime gdnderme vapmakta ve bu imgeye daha da dykisel bir dde
katmaktadir. Bununla birlikte tuallerin higbirinde, bu “jinekolojik tesisati” gevreleyen ge-
nel feminen bir dis hat bulunmamaktadir. Daha geleneksel olan dis gériinlime odaklan-
mak yerine igerisi lizerine odaklanma, dogal ile teknolojik olani kendisi bir araya getiren
bir gérintileme olan X isinlarindan ve X isinli sinematografiden blyllenmis olmayla
iliskilendirilebilir.?s

Bu resimlerde ilk bakista feminenligi gésteren bir sey yoksa da, aslinda populer kiltirin
ve tlketimciligin disi kahramani olan gelinin beyaz sabahliklar, tll yasmaklarn ve gigek
demetleri feminenligi daha az hatirlatir. Bu iglerin cinsel yan anlamlari neredeyse timtiy-
le tartisilmig olmakla birlikte, gelinin kiltirel statiistine hi¢ deginilmemistir. Fakat bil-
digimiz gibi Duchamp, gérsel olanin oldugu kadar sézel olanin da farkinda oldugunu ve
kendisi igin “ismin cok énemli oldugunu” ifade etmistir. Onun isimleri dzenle sectigi du-
stintldiagiinde, “gelin” -fa mariée- kelimesini tutarh bir bicimde kullanmigs olmasi nem
kazanmaktadir. Duchamp hicbir zaman esdeger élglide cinsel imalar igeren “kadin” -fa
femme- ya da “zevce" -/épouse- gibi terimler kullanmamistir. Duchamp disi kahra-
manlarini strekli gelin olarak tasarlayarak, cinsel bir tema igin daha yumusak sézciikleri
yedlemekten fazlasini yapmistir; Duchamp igin gelin kiilttrel bir ikondur. Bunu yaparken
romantik gelin odasi ve ask ve evlilik mitini kékten ¢lritmis ve anatomik ve mekanik
olanlarin birlesimine kiiltlrel bir boyut da eklemistir. Benzer bir sekilde, cinsel agidan
kesinlikle daha &zellesmis olmasina ragmen, “bakir” terimini tercih etmesi de, kaginil-
maz olarak kutsal bakirenin (Meryem Ana) safligini hatirlatan kavramlari cagristirmig, ve
Duchamp yine safi biyolojik bir 6ge yerine kiltirel bir 6geyi tercih etmistir.

Anatomik tasvirler kadar iglerinin adlari da cinsellide aciktan agija gdnderme yaparken,
bunlarin gizil-bilimler ile badlantisi ilk bakista cok da fark edilememektedir. Duchamp’in
1912 tarihli Gefin gizimleri, Biyiik Cam ve simyanin “felsefi evliligi”, transmutasyon ve
simya ile ilgili metinler ve agiklayic gésterimler arasindaki baglanti bir dizi yazar tara-
findan, 6zellikle de John Moffitt tarafindan tartisilmistir.?® Kimileri Mlnih resimlerinde,

¥|inda Henderson, Duchamp in Context; Science and Technology in the Large Glass and Related
Works, s. 12.

*John Moffitt, *Marcel Duchamp: An Alchemist of the Avant-Garde”, The Spiritual Art 1890-1985
iginde, Los Angeles County Museum [23 Kasim - 8 Mart 1987], (New York, Abbeville Press, 1987),
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6zellegsmis pargalara sahip kimyasal -ya da simyasal- aygitlari teshis etmenin mamkin
oldugunu éne sirmUgtir.? Linda Henderson, simyasal géndermeler olasiligin kesin bir
bigimde saf digi birakmadan, Duchamp’in Gelin sekillerinin erken yirminci ylzyildaki
radyoaktivite tartismalar ile baglantih oldugunu savunmustur. Bu tartigmalar sik sik
cinsel metaforlardan yararlanirken, yeni bilimsel kesiflerin popUleriestiriimesi ise, stirekli
daha uzun bir gegcmise sahip olan simyaciliga géndermelerde bulunmustur.?® Henderson
ayni zamanda Duchamp’in Gelin tasvirleri ile, Papus olarak da taninan Gnli Fransiz gi-
zil-bilimci (occultist) ve tip doktoru Gerard Encausse’lin “sentetik fizyoloji“si arasindaki
benzerliklere de dikkat gekmistir.?®

Radyoaktivite gibi “yogun bilimsel” kaynaklarin, simya gibi buyili islere stirekli ya-
pilan yumusak basli géndermelerin, ya da yildiz kitleleri hakkindaki gérislerin ig ice
gecmeleri olasiligi, kesinlikle modern akla yabanci bir durumdur. Bu ylizden doda, kiil-
tlr ve dogalstiinin flizyonu, Latour’a gére, modernin kilgimseyerek “modern dncesi”
olarak adlandirdigi seyi olusturur. Ne var ki geg on dokuzuncu yizyil ve erken yirminci
ylzyill bayunca modern bilimsel arastirma ile daha eski bly{ bilimleri arasindaki ay-
rim genellikle net olamamigtir. “*Modern” akil sdylemi karsithk ve diismanhgi ararken,
bilim adamlari ve ayni sekilde gizil-bilimciler gibi pek goklari da karsilikli gliglendirme
ve destekleme alanlari arama egiliminde olmuslardir. “Gizil-bilimler” (occult sciences)
terimi geg on dokuzuncu yizyilda gizil konularla ugrasanlarin gabalarinin ciddiyetini ve
dogrulanabilirligini vurgulama niyetiyle ortaya atilmis ve Rutherford’un meslektas! olan
Soddy gibi bazi kimyagerler, simyasal olgular radyoaktivite arastirmalar dahilinde ka-
bul etmislerdir.*® Daha sonralari Duchamp Gelin tualinde “ddérdincl boyutu bir an igin
gérdaguni” iddia etmigtir, ki bu gelecedi gérebilme yetisine oldugu kadar, n-boyutlu
matematige bir génderme olarak da terciime edilebilecek bir yorumdur.** Duchamp’in
arkadag! ve ayni zamanda komsusu olan Kupka gibi pek gok sanatgi icin bilimsel kegifler
ile mistik pratikler ve inanglar arasinda keskin bir ayrim yoktur.*? Duchamp, Kupka ve
pek cok meslektaslarinin, bilim ve gizil-bilimcilik arasina saglam surlar 6rmeyi reddet-
tikleri zaman, avangard ile ters ya da “modern-6ncesi” uygulamalarla mesgul olduklarini
hissettiklerine inanmak icin gegerli bir sebep yoktur. Tam tersine, bu reddedis geg on
dokuzuncu ve yirminci ylzyil sanatinin ustalarimin tipik yaklasimidir ve Latour’un ifade
ettigi (izere, modern-olmayan olmak, aslinda modern séylemin bizi inandirdiindan gok
daha yaygindir.

s. 257-69.

#Linda Henderson, Duchamp in Context; Science and Technology in the Large Glass and Related
Works, s. 27 ve dipnot 116, s. 249, Henderson Bekaretten GelinliGe Gegis'te “belirsiz formlarin...
kanallarin dedisminden ziyade, bdylesi kanallarda gerceklesen degisimin dalgal halini vurgulamakta®
oldugunu éne stirmektedir.

3¥a.g.e., s.25.

¥a.g.e, 5.12-13.

4°Geg ondokuzuncu yiizyil gizilbilimi hakkinda bilgi igin bkz. Alain Mercier, Les Sources Esotérigues
et Occultes de la Poésie Symboliste (1870-1914), (Paris, A.-G. Nizet, 1969) s. 13-14; ve Filiz Eda
Burhan, “Vision and Visionaries: Nineteenth Century Psychological Theory, the Occult Sciences and
the Formation of Symbolist Aesthetic in France”, s. 36-40. Soddy hakkinda bilgi igin bkz. Linda Hen-
derson, Duchamp in Context; Science and Technology in the Large Glass and Related Works, s. 23.
4| inda Henderson, Duchamp in Context; Science and Technology in the Large Glass and Related
Works, s. 13.

42a.g.e. s. 8.
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iceriklerinde ve {i¢ boyutlu illizyonlarinda modernist formel saflija karst durduklari ka-
dar, modern keskin kutuplasma kavramina da agikga karsi duran Duchamp’in Gelin re-
simleri, yerlesmis normlar bagka sekillerde de ¢ignemistir. Bu islerde Duchamp resim
yapmanin asil pratigiyle udrasmistir. Sadece bir firga ya da spatulayla sirmek yerine
Duchamp boyay: tuale elleriyle nazikce yedirmistir.*® Bu siireg gériinlrdeki facture'u, va
da dikkatleri sanatginin bireysel varligi ve etkinligine ¢eken ve sonradan modernizmin
standart bir simgesi haline gelen kisisellesmis firca isciligini ortadan kaldirmistir. Ironik
bir sekilde, Duchamp’in boyayi uygulama sekli tam anlamuiyla el isi olan gizime plrlizstz
ve kisisel olmayan bir ylzey kazandirmistir. Duchamp’in ele alis tarzindaki kisisel olma-
ma durumu, makine betimlemesinin soguk ve duygusuz yanlarini daha da éne gikarmis,
ayrica gelin kavraminin ya da hatta cinselligin altan alta uyandirabilecedi herhangi bir
bastan gikarmayi da baltalamisti. Bu isler, kodlan belirlenmis herhangi bir stile dahil ol-
maksizin, bilimi, teknolojiyi, dogay! ve kiltlr(i, romantik evlilik éngdérilerini ve romansi,
ironik -ya da belki gbzleri acan- kavramlar olarak hatirlatarak birbirine bagdlar. Bu igler
ayni zamanda, dodal, dogatstd, kiltiirel ve teknolojik olanin son derece modern-olma-
van bir kanisimini yaratip, bitiinliik ya da saflik kavramlarina dil gikarirken, modernizmin
konu pahasina formel saflik (izerinde israrina da karsi gikmaktadir.

Duchamp’in Miinih’ten dénlslinii izleyen isleri toplaminin biyuk cogunlugu da yerlesmis
uygulamalarnin sinirlarini ihlal etmek ve melezlemek anlaminda benzer bir ilgiyi ortaya
koymaktadir. Duchamp 1912 kisinda, Picabia ve Apollinaire ile birlikte Jura‘ya yaptiklar
otomobil yolculuguyla iligkili bir galisma igin bir dizi not tutmustur. Nesnenin kendisi
higbir zaman tamamlanmamis olmasina ragmen, Duchamp’in “Paris-Jura Yolu” projesi-
nin, sanatginin 6limunden sonra, Yesi! Kutu'da oldugu formatta yayinlanan notlarindan,
Duchamp’in bir kez daha insani, mekanik ve kultlirel olani birlestiren bir sey yaratmak
istedigi anlagiimaktadir. Yesi/ Kutu'da yer alan metin “bes kalbi olan bir makine... nikel
ve platinin saf cocugu”ndan s6z etmekte ve devamli bes giplaga génderme yapmaktadir,
Metinde ayni zamanda “far-g6zli gocuk, grafik olarak, bir kuyrukluyildiz olabilir, kuyrugu
6nlnde olan bir kuyrukluyildiz, aslinda far-g6zlii gocuk eklentisinin eklentisi olan bu kuy-
ruk, bu Jura-Paris yoluna vurdukga (grafik olarak altin tozu ile) yolu yutar” gibi bir ifade
yer almaktadir. Duchamp’in 8liminden sonra yayinlanan not ise hem far-gdzli gocuk
hem de makine hakkinda ek bilgiler vermektedir:

Bu bes kalpll makine 1si§a hayat vermeli. Bu isik, primitiflerin isasi'ni

animsatan ¢ocuk-tanri olsun. Bu oglan ¢ocuk-tanri, makine-annenin kut-

sal basarimi olsun.

Ben onu, grafik form olarak, daha insani olan makine-anneye kiyasla, saf

bir makine olarak goériiyorum. O isik yayar gibi gdrkem yaymali. Ve bu

makine-gocugu elde etmenin grafik araglari, sonsuz bir vidanin verecedgi

fikir Gzerine (binaen) kurulan ifadelerini, bina yapiminda kullanilan en saf

metalleri kullanmakta bulacaktir. (bu sonsuz vidanin aksesuarlari, bu go-

cuk-tanriyr makine-annesi ile birlestirmeye hizmet edecek 5 giplak).**

“Far-g6zll gocugu” gayet inandirici bir sekilde dénemin yeni icatlarindan olan nikel kap-
lamal reflektérler ve platin elektrotlarla donatiimis elektrikli farlarla iliskilendiren Linda

#3a.g.e., 5. 33.
4Marcel Duchamp. Notes. (Paris, Flammarion, 1999), s. 68.
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Henderson, Duchamp’in bas ciplak, ve bdylece otomobilin kendisi olan makine-anne ya
da Bakir/Gelin’in Gliveyi/Kocasi olmus olabilecedini 6ne siirmustir.* Ne tir 6zgdl sapta-
malar yapilabilirse yapilsin, Duchamp’in kendi metni, “Paris-Jura Yolu" projesinin basat
karakterleri olan makine-anne ve far-g6zli cocudu, muglakhda mahal vermeyecek sekil-
de, saf dogal ve saf mekanik olanin tuhaf bilesimi clarak sunmaktadir. Bu biyo-mekanik
yaratiklarin, kendilerini cocuk isa ve onun annesi Bakire (Meryem) seklinde sunarak,
blinyelerinde kiiltiirel olandan da bas dondurtict oranlarda barindirdigi da agiktir.

Bu eser bitirilebilmis olsa malzemeleri arasinda ahsap ve altimi kullanacak ve boylece
erken yirminci ylzyilin sunak resimlerinden biri olma cazibesini Ustlenecekti.* Ahgap ve
tezhip ylzyillar 6ncesinden beri ylksek sanatin gok kullanilan malzemelerinden olmakla
birlikte, 1912'de kesinlikle kullanim disidir. Duchamp belki de avangard yenilige, yani
Kiibist kolaja karsi yanmitint olusturmaktadir. Kibist kolajin ilk éreklerinden taninmis
bir tanesi olan ve ¢agdas sanatcilarin bulundudu bir kafedeki nesneleri betimleyen Still
Life with Chair Caning, ip ve makine dokumasi amerikan bezi gibi geleneksel olmayan,
modern malzemeleri kullanmistir. Duchamp’in henliz proje agamasindaki yapitinin yal-
nizca gérinimi hakkinda spekilasyon yapabilecek olmamiza ragmen, gerceklestirilmis
olsa, bu yapitin Kiibist durugun tam tersini sergileyecegdi agiktir. Duchamp’in yapitinda
yer alacak otomobiller ve elektrikli lambalar dylesine bir ¢agdas diinya sunabilirdi ki,
yapit, asiri geleneksel Hiristiyan konu karakterlerini ve anlatisal baglamini diriltmek igin,
modasi gegmis, bir zamanlar geleneksel olan malzemeleri yeniden canlandirirken nere-
deyse modernden daha fazlasi olur, neredeyse bir bilimkurgu halini alirdi. Duchamp’in
fikri sadece, kelimenin genelde kullandidi anlamiyla, giinahkar dedildir; ortodoks mo-
dernizmin kurallarim da cignemistir. Israrci melezlemesiyle, dogal, mekanik ve kiltirel
olani birbirinden stzerek ayiran sinirlar oldugu kadar modern dncesindeki gegmisi mo-
dernin simdiki zamanindan ayristiran sinirlari da asarak modern zihniyetin tabularina
karsi gelmistir.

Duchamp, 1913 yilinin baslarinda Chocolate Grinder (No. 1) (Gikolata Ogiitiiclisii), ertesi
yil da Chocolate Grinder (No. 2) (Resim 4) resimlerini yapmisgtir. Cikolata Ogdtiiciisi'nin
gelecedinde Biiyilk Cam’in Bekarlar Takimi'nin pargasi olmak ve Duchamp’in Yesil
Kutu'da yer alan “bekar kendi gikolatasini kendisi 6gutiir” notunda yazdig gibi, cinsel
aktivite icin bir metafor olmak vardir.*” Bu nedenle 6guttic, ilk olarak 1912 tarihli Minih
Gelinler'inde beliren insan ve makine melezlemelerinin daha ileri bir uygulamasi olarak
g6rilmistir.* Cikolata Ogiitiiciisii insamin yerini almakla birlikte, goriinirde insana dair
herhangi bir karakteristife sahip degildir, ve sanatgi tam da burada mekanik gizimlerle
iliskilendirilen Gslubu iyiden iyiye kazanmis gibidir.*® Duchamp’in uyarlamasi piyasadaki
modellerden farkh olmasina ragmen, sanatgl yapitin Rouen konfeksiyon sekerlemeci-
sinin vitrininde gérilen bir gikolata 6gutictstnden esinlenerek yapildigini séylemistir.
Duchamp’in yaptigi degisikliklerin gergekte dgatlicl ile, aralarinda telgrafin da bulundu-

45inda Henderson, Duchamp in Context; Science and Technology in the Large Glass and Related
Works, s. 37-38,

4%a.g.e., s. 38.
4’Marcel Duchamp, La Boite Verte, Duchamp du Signe iginde, (Paris, Flammarion, 1994), s, 97.

8L inda Henderson, Duchamp in Context; Science and Technology in the Large Glass and Related
Works, s. 59.
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leriymis gibi sergilenmislerdir. George Heard Hamilton’un yorumladidi gibi, Duchamp
“onlara sanatsal statl verilmesi kararini almistir”.>* Duchamp’in bu radikal hareketi, sa-
nat, sanatgilar, objeler, orijinallik ve sanatin pazarlanmasiyla ilgili bir dizi dnemli soruyu
beraberinde getirmistir. Strpriz olmamakla birlikte, Hazir-yapitlar hatir sayilir bir tepki
uyandirmis ve haklarinda simdiden pek golc sey yazilip gizilmistir. Hazir-yapitin post-
modernizmin atasi olarak gértlmesi gerektigi iddiasi tabii ki daha yakin zamanda yapi-
lan yorumlar arasindadir. Ancak Hazir-yapitlarinin aslinda Duchamp’in modern-olmayani
onaylamasinda ve esprili, saf olmayan melezlerini yaratmasinda siradaki asama oldugu
da iddia edilebilir.

Duchamp 1961'de Hazir-yapitlanin nereden giktigini anlatmistir. 1913’te Paris’te bir bi-
siklet tekerledi satin alip onu bir mutfak taburesine taktigindan ve bununla bir oyuncak
gibi oynayarak tekerlegi gevirdigininden s6z etmistir. New York’a taginmak zorunda kal-
diginda ve boylece Hazir-yapit kavrami kendisini buldugunda heniliz 1915tir. Bir hirda-
vatgl dikkanina giderek bir kar kiredi satin almis ve (izerine In Advance of a Broken
Arm (Kol Kirilmasi Olasiligina Kars1) yazmistir (Resim 5).%% Bir de lzerine Hedgehog
(kirpi) yazdigi bir siselik satin almistirn. (Resim 6) Duchamp’a gére, “Hazir-yapit segimi
higbir zaman blyilk bir estetik zevk tarafindan dayatiimamigtin. Bu segim iyi ya da kot
tadin yoklugunun ayni anda eglik ettigi gorsel kayitsizlik tepkisine dayanmaktadir” ki
Duchamp bu durumu “tam anestezi” olarak nitelendirmistir. Duchamp daha sonra su
yorumu da eklemistir: *Onemli bir karakteristik: zaman zaman Hazir-yapitin (izerine
yazdigim kisa ibare”.%¢

Duchamp’in Hazir-yapitlarin bazilarinin izerine yazdigi “kisa ibare” gergekten de “6nemli
bir karakteristik” olmustur. Duchamp, bilindigi gibi, “ismin gok 6nemli oldugunu” 1946'da
kabul etmistir. Bu baglamda isim onun sanatindaki edebiligin ve fikirlerin 6nemi ile bag-
lantilidir ve Duchamp’in modernist formalist safliin kurallarina uymayi nasil reddettigini
gostermektedir. Hazir-yapitlar lzerindeki yazilar da benzer bir usulde islemektedir. Ya-
zilar sadece miize etiketleri gibi is goérerek nesneleri daha da kutsamakla kalmamakta,
ayni zamanda edebi 6de olarak da galismaktadir. Duchamp, “iyi ya da kétl tadin yoklu-
gunu” acgikga kabul ederek segtigi bu formlara igerigi yiikleyerek nitelik pesindeki mo-
dernist taleplere meydan okumakla kalmamig, form ve konu arasindaki kutuplastirmayi
da yok saymistir. George Herad Hamilton, Duchamp’in kar kiiredine verdigi ismi “bastan
asadi siradan olana eklenen netameli bir sey” olarak tammlamistir.>” “Kol Kinlmasi Olasi-
ligina Karst” ifadesi sadece zihinde ugursuz bir olaya dair bir fikir uyandirmamakta, ayni
zamanda nesneyi de, izleyenin aklinda canlandinlacak ufak bir drama ile, bir gesit insan
kurgusu baglamina yerlestirmektedir. Kiirek normal halinde kullanildiginda kirik bir kol
izlenimi uyandirmayacag: halde, yaratici ve potansiyel olarak mesum bir sahne oyunu
igin olabilirlikler artinlmistir. O halde kar kiiregi bir melezdir, yalnizca sanatin ve sanat
olmayanin degil, gérsel sanat ve edebiyatin, heykel ve tiyatronun melezidir. Duchamp’in
Kirpi adini taktigi siselik de bir yari-nesnedir. Sise kurutmak igin tasarlanmig olan bu ev

3*George H. Hamilton, Painting and Sculpture in Europe, 1880-1940, (New York, Penguin Books,
1983), s. 373.

55Marcel Duchamp, “A propos des “Ready-mades”, in Duchamp du Signe, s. 161.
6a.g.e,, p. 191,
57George H. Hamilton, Painting and Sculpture in Europe, 1880-1940, s. 173.
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aleti, diken diken cikintilari sebebiyle, zihnimizde kiigik, tiyld bir hayvan karakterine
blirtinti. Bu Hazir-yapit, bashdi sayesinde, Cikolata Odlitiiciisti'nden ya da Gelinler'den
farkli olmayan bir yari-nesne haline gelmistir; tesisatla ya da pisirmeyle, aletler ve arag-
larla baglantill bu metal sey, ayni zamanda dodal ve organik olmustur. Oyleyse Hazir-
yapitlar, tipki énculleri olan diger isler gibi, melezler olarak, kutuplagmanin ve safligin
modern-olmayan retleri olarak goriilebilir.

Saflik ve kutuplasma sorunlari, Duchamp’in Hazir-yapitlarina arts and crafts gelenegi ve
islevselci estetigin gelisimi baglaminda baktigimizda da ortaya cgikar. Thierry de Duve,
Duchamp’in nesnelerinin “safliginin” ve faydasinin “simetrik” ve “karsilikli” karakterini,
makine estetigi bashd altinda tretilen nesnelere bakisla tartismistir. islevselciler, (istiin
nitelikli modern malzemelerden begeniyle yaratilan faydaci olani ve tasarimi éne gika-
rarak, Uretimlerini, genellikle ylksek sanata iligtirilen “saflik ve tarafsizlik” aurasi ile
bagdastirmayi denemislerdir. Duchamp ise hem tasarim hem de malzeme anlaminda
meziyetsiz olan rutin makine Griinlerini almig ve bu Grlinleri badlamlarindan ve fayda-
larindan yoksun birakarak onlara kelimenin tam anlamiyla “faydasiziidi ve ‘saf’ sanatin ‘
tarafsizhgini” vermistir.5® Boylelikle Duchamp islevselciligin estetik arglimanini tersyiz

etmis ve bunu yaparken de Hazir-yapitin, geleneksel sanat ve ozellikle de yakin dénem 39
endistriyel sanat alanlarindaki saflik iddiasinin bir sorgulamasi olarak anlagiimasina ola-

nak tanimistir.

Eder Duchamp’in nesnelerini sanatsal safifin modern-olmayan bir sorusturmasi olarak
gormek mimkiinse, sanatin, zanaatin ve endistriyel tasarimin kurumsal durumu, La-
tourgil saflik ve modern-olmayan kavramlari ile test edilebilecek bir baska alandir. de
Duve’un da belirttigi gibi, Fransiz devrimci yénetimi 1793'te, Louvre Galerisi'nin, Doga
Tarihi Mizesi'nin ve Arts and Metiers Konservatuar’nin olusturulmasi ile, yiiksek sanat,
doda bilimleri ve teknoloji/endustri arasinda bir ayrimi kurumsallastirmistir. Ulusal Séz-
lesme boylece kiiltlr, doga ve teknolojinin daha énce on sekizinci ylizyilda yapilmis bir
kutuplastiriimasini kodlamistir. de Duve, bu “lcli siniflamanin “{igli bir editim bilimi"ne
bagh olmasi durumunu savunarak, bu glgler ayriminin, etkinlik alanlarini bu tlkede
baska herhangi bir yerde oldugundan daha kati bir bicimde ayirarak Fransiz sanatinin
gelisimini sadladigini iddia etmistir. Ayrica dogrudan Latour‘un sézIlUgunt akla getiren
terimleri kullanarak, bu ayrimin “uzunca bir stire alanlarin melezienmesini engelledigini”
de eklemigtir. de Duve’un durum aciklamasi, tam da Latour'un modernin tipik dzelligi
olarak telaffuz ettigi seydir:

Tekniklik, zanaatkar becerisi ve sanatginin isciligini ima eden her sey, bu

ima sanat isgisi icin olsa bile, kendisini Fransiz toplumsal sisteminde, bu

sistemin kurumlarinda ve ideolojilerinde, “aslinda” sanat igin ayrilan alan

disinda kayith olarak bulur. "Beaux-Arts” (Glizel Sanatlar) isimlendirmesi

bu “aslinda” sanat igin yapilmis ve kurumlarinin destegi de rezerve edil-

mistir: glizel sanatlar miizeleri, Giizel Sanatlar Akademisi, glzel sanatlar

okullarr.??

58Thierry de Duve, Pictorial Nominalism: On Marcel Duchamp’s Passage from Painting to the Ready-
made, s. 109

5%a.g.e., 5. 112,
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de Duve Fransa’da 1914'ten 6nce bir “agik buhran” durumunu kabul etmekle birlikte,
sistemin ayiricl isleyisinin “diglayicl dikteleri empoze etmeye devam ettigi”ni belirtmistir.
Buna bir érnek olarak da Duchamp’in glizel sanatlar okuluna giris sinavinda basarisiz
olduktan sonra sanat isgisi olmaya hak kazanmasini goéstermistir,s°

de Duve’un Fransiz kurumsal yapilarinin kutuplasmasi Gzerine yorumlarn yerinde ve
kavrayishdir, ancak bu yorumlar hikayenin bazi énemli kisimlarini hesaba katmamak-
ta ve diger baz kisimlan da abartmaktadir Ulusal Sézlesmenin yeni miuzelerini ya-
ratmak icin 1793'te “Ugll kurumsallagsmay! yerlestirdigi ve kategorilerin ve b&limlerin
Diderot'ta ve d’Alambert’in Encyclopedia’sinda yer alan fikirlere denk geldigi dogrudur.
Bununla birlikte devrimci hilkiimetin esas niyetinin, etkili sanat teorisyeni Quatremére
de Quincy’nin projesine dayanarak tek bir mize yaratmak oldugu da dogrudur. Kendisi
de Encyclopedia’dan etkilenmis olan Quatremére, 1791'de “bilimler, yazin ve sanatlar
arasinda bir iligki” kurma arayigina girmistir. Quatremére, “en (st duzey yetkililerin yer
aldigi, Fransa’nin tiumi igin editimin merkez noktasi olacak ve su ana dek sadece kitap-
larda yer alan bir 6grenim dizeninin bir agac gibi tam ortasindan blyQyQp dallara ayri-
lacag bir ortak zemin” cagrisinda bulunmustur. Bu yeni *bilim tapinadi” ya da “evrensel
lise” cok kath bir yapi olacaktir. Bu fikir binanin farkl katlarinda yer alan farkl bilim ve
sanat dallarn seklinde disiplinler arasinda bir dereceye kadar farkhlasma icermekle bir-
likte, proje kutuplasma ve ayrilmay! vurgulamaktan gok biitlinlesme amaci glitmustir.
Aslinda Kraliyet Mimarlik Akademisi, Quatremére fikrini sunmadan epey &énce, 1779 gibi
erken bir tarihte yarismalarindan birini *muze olarak tasarlanacak, Bilimlerin, 6zglr dl-
slinceli Sanatlarin ve doga tarihi objelerinin Gretimini ve deposunu iginde barindiracak
bir bina” temasiyla kurguladigi zaman benzer bir kavrami uygulamada kabul etmistir.
Yarismayi iki kisilik bir mimar ekibi kazanmis ancak bina hicbir zaman insa edilmemistir.
Ulusal Meclis 1791'de, Louvre'u “Bilimlerin ve Sanatlarin bittn anitlarinin bulustugu” yer
olarak gosteren tek bir miize fikrini benimsemistir. Sozlesme hikmine gore Uglli mize
yapisinin kurulmasi, ancak bélinme yerine birlesmeye dayanan bir kurum yaratma ca-
basindan kaynaklarin yetersizligi nedeniyle vazgegilmesinden sonra gerceklesmistir. Oy-
leyse, de Duve'un Aydinlanmadan bu yana Fransa‘yi yoneten kurumsal b&linmeler an-
latimi bir bakima durumu garpitmaktadir. On sekizinci ylzyilin sonunda, modern zihniyet
dzellikle hayati dnemde gérilirken, sonugta glint kurtaran béliinme olsa da, pek goklar
tarafindan arzu edilen bilim, sanat ve teknoloji arasinda baglar kurulmasidir.5

Eder on sekizinci ylzyil sonunda, on dokuzuncu ylizyil boyunca ve yirminci yGzyilin er-
ken déneminde melezleme yonlinde resmi destek olsaydi, sonradan gelen ybénetimler
bilim, sanat ve teknolojinin birlestirilmesini resmi olarak kabul ederdi. Yukarida bahse-
dildigi gibi, miizecilik aygiti hem yliksek sanatin unvan bakimindan Ustunligint, hem de
sanat, bilim ve teknolojinin ayriimasini desteklemis olmakla birlikte, ayni aygit her seye
ragmen eszamanh olarak dogal turleri ve bilim ve teknolojinin buluglarini sergileyerek,
onlara bir dereceye kadar kiiltlirel stati de saglamistir. Her seyden &te, devlet destekli
sergiler politikasi, uygulamada zanaatin ve enddistrinin 6ne gikarnlmasini ve sonugta
bunlarin glzel sanatlarla bir arada yasamalarini tesvik etmistir. Patricia Mainardi'nin de

80a.g.e., s. 112.
61Jean-Pierre Changeux, “De la science vers |'art” in Galeries nationales du Grand Palals, L'ame au
corps; arts et sciences 1793-1993, [19 Ekim 1993 - 24 Ocak 1994] (Paris, Gallimard, 1994), s. 13.
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gbsterdidi gibi, glizel sanatlar sergilerini model olarak alan “endlstriyel sanatlar” sergi-
leri, on dokuzuncu ytzyilin ilk yarsi boyunca gdsterime aciimis, ve hatta yliksek sanatin
kalesi olan Louvre birkag durumda gergekten de bu sergilere ev sahipligi yapmistir. Hem
sanat hem de endistri 1855 yilinda dizenlenen Fransa’nin ilk Evrensel Sergisi‘nde yer
almistir.®?

“Endistriyel sanatlar” giizel sanatlarin topraklarini isgal ettiyse, dekoratif sanatlar, ya
da on dokuzuncu ylzyllda daha sik kullanilan terimi kullanmak gerekirse “endustriye
uyarlanmig sanatlar” da bunu basarmisti. Dekoratif sanatlar Fransiz ekonomisine giiglii
baglarla bagh oldudu icin, bu sanatlarin sergiden egitime kadar degdisen diizeylerdeki
kurumsal statiis, etkinlik alanini estetik alanin étesinde ekonomiye, egditim bilimine ve
politikaya ulagacak kadar genigleten bir konudur. 1851 gibi erken bir zamanda hazirla-
nan, I"Application des arts a I'Industrie baslkli bin sayfalik bir rapor, Fransiz tasariminin
ve endistrisinin kalitesini artirmaya odaklanmustir. Konusunda st diizeyde énemli bir
belge olarak gdsterilen bu rapor, mizeler kurulmasini, gizim ve tasarimin ilkokullarda
ogretilmesini, endlstriyel sanat icin mesleki egitim okullan kurulmasini, ve hatta bu
tirden bir editimin Ecole des Beaux-Arts mifredatina dahil edilmesinin gereklilidini sa-
vunmustur,

Bunlardan herhangi birinin gergeklesmesi ancak Fransiz dekoratif sanatlar ihracatinin
acinasi bir durumda oldugunun genel olarak kabul edilmesinin oldugu kadar cumhuriyet
yonetimine gegilmesinin de ardindan mimkiin olmustur. 1881 yilinda ilk ve orta 6gretim
kurumlarindan gizim ve tasarim egitimi vermeleri istenmis, bir dekoratif sanatlar miizesi
kurulmasi igin planlar yapilmis ve prestijli yliksek sanatin saglam burcu ve devlet des-
tekli glizel sanatlar sergisi olan Salon’da dekoratif sanatlar bélima agilmistir. Son olarak,
yonetimin kurumsal baghlklardaki degdisikligi gésteren érneklerin en carpicilarindan biri,
6nce Salon’un biltcesinin kesintiye ugratilmis olmasi, daha sonra da, olasilikla pahal
dekoratif sanat programlarini finanse edebilmek igin, serginin bitintyle kaldirilmasidir.
Bu programiar, ulusal editim sisteminde ¢izim ve tasarim 6gretimine ayrilan bltcenin on
kat artinlmasini ve deviet destekli fabrikalar olan Sevres, Beauvais ve Gobelins’in ye-
niden yapilandiriimasini da kapsamaktadir.®® Aksi takdirde garip kalacak bir karar olan,
sanat iscilerinin —ouvriers d‘art- doktor ve avukatlarla birlikte azaltilmis zorunlu asker-
lik hizmetinden faydalanabilen temel meslek mensuplari ile es diizeyde kabul edilmesi
kararinin ardinda hiikimetin Fransiz endstrisinin haline iliskin kaygilarinin bulunuyor
olmasi da kuvvetle muhtemeldir.5*

Peki sanat ve endlstri arasindaki sinirlar netligini kaybederken, resmi ve akademik yiik-
sek sanat ayricalikl sergisini kaybetmisken ve erken modernizmin yliksek sanati gitgide
saticilar tarafindan pazarlanan bir ticari kalem haline gelirken Marcel Duchamp neredey-
di? Okula gidiyordu. 1887'de dogan Duchamp, 1904'te orta 6grenimini tamamlamis ve
ikinci lisans egitimine gecmistir.s® Bu ylzden kendisi tamamiyla Uglincii Cumhuriyet’in

52patricia Mainardi, Art and Politics of the Second Empire; The Universal Expositions of 1855 and
1867, (New Haven, CT., Yale University Press, 1987), 2. ve 5. bélumler.

53a.g.e., s. 63-83.
S4Tomkins, Duchamp, s. 33.
5a.g.e., 5. 29
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editim sisteminin bir GrinGddr Bu egditim sisteminde, énceki Fransiz lise editiminin
6nemli yapi taglarindan olan klasiklerin okutulmasindan vazgegme pahasina yikll mik-
tarda modern diller ve bilimler egitimi verilmektedir. Bu sistem ayni zamanda ilk ve orta
okulda gizim ve tasanm editimini zorunlu tutmustur. Kisacasi Duchamp, bir 6grenci ola-
rak,- kendisi tuhaf bir cesit melez olan Ministere de l'instruction publique, des cultes et
des beaux-arts'ta cisimiesen- devletin, de Duve’un tarif ettigi gl siniflandirma ve GglQ
egitim bilimi diizenini stirdiirmek lUzere tasarlanmis destekleyici sistemleri uygulamada
nasil zayiflattidini gdrebilecedi muhtemelen ideal bir yerdedir.

1879 yilinda, sanat egitimi programi hazirlamaktan sorumlu bir komisyon toplandiginda,
komisyen Uyeleri, kitleler arasinda estetik tadi yaymak arzusunda olanlar ile Fransiz en-
dustrisine nitelikli iggiler saglamak isteyenler olarak ikiye ayrilmistir. Nitelikli isciler yetis-
tirilmesi taraftar olan grup 1881'de net bir bigimde Ustlin gelmistir.® Molly Nesbit'in de
gosterdigi gibi, ilk okulda 6gretilen gizim ve tasarim yalnizca, o zaman “endustrinin dili”
olarak anilan geometrik cizgiye odaklanmis durumdadir. Giizel sanatlarin, taninmis sa-
nat islerini taklit etmeye dayanan figlrler ve peyzajlar resmetme gelenedi son donem-
lere, lise miifredatinin zorunlu olmayan yillarina adeta stirgline génderildi. Uygulama-
da bu tutum, geleneksel yliksek sanat egitimi alan kesimi lise programini tamamlayan
sosyo-ekonomik elite indirgerken, bltiin gocuklar gizginin evrensel dilini 6grenmektedir.
Okullardaki gizim programi yazan Eugene Guillaume, cizimi evrensel dil olarak kararl-
likla savunurken, okul programinin, birbirinden muntazam bir bicimde ayrimis ylksek
sanat, zanaat ve endistri kategorilerini aslinda nasil harmanladidini ve butiinlestirdigini
agikga ortaya koymustur:

Cizim sanatgilarin en ylice kavramlarini ifade eder; gizim, ressamin, hey-

keltirasin ve mimarin basyapitlarinin baslangig noktasi ve son sézld(r; ve

ayni zamanda cizim, bir iletisim araci ve sanat isgisi ve zanaatkar tarafin-

dan kullanilan uygulamaya yénelik bir aractir. Cizimin siirselligi varsa, bazi

bakimlardan kesinlikle is diinyasi dili de vardir. Fakat bunlarin timu, bir

gramer karakterine sahip formel ilkeler ve kurallar Gzerinde temellenen

tek bir dildir.®

Boylece, sanatgl, sanat iscisi ve zanaatkar, ilk okullarda dgretilen ¢izimin ortak dili ile bir
araya getirilmistir. Gergekten, hilkiimetin sanat iggilerini (ouvrier d’art) bir temel meslek
mensubu olarak siniflandirmasi distintildiginde, sanat ve endUstrinin birbirine karisma-
s, bazI durumiarda, elitist geleneksel yliksek sanattan ¢ok endlstriden yana olmustur.
de Duve’un, Duchamp’in bir sanat isgisi olmaya hak kazanmasinin Ecole de Beaux-Arts’a
girememesinin ardindan gergeklesmesini Fransa‘daki geleneksel katmanlasmaya &rnek
olarak ggsteren savinin dogrulugunu onaylamak yerine, burada hiikiimetin aslinda sanat
ve endustrinin uygulamalarini nasil birbirine katip birlestirdigini gérmek mimkindur.

Uglincli Cumhuriyet’in ¢izim programi Duchamp’in kariyerinin erken dénemlerinde yap-
tig1 tercihler hakkinda bir agiklama yapabilmeye olanak sagdladidi kadar, sanatginin igleri

S6Christiane Mauve, Esthétique du peuple, (Paris, Editions de la Découverte, 1985), s. 131-141,
§’Eugene Guillaume, “Dessin”, Dictionnaire Pédagogique, Paris Hachette, 1887, cilt 1, s. 688, Molly
Nesbit, "Readymade Originals: The Duchamp Model” iginde alintilanmis October, 37, Yaz 1986, s.
53-64,
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toplaminin igylzlini kavrama yolunda da bazi fikirler vermektedir. Fransiz 6grenciler ikili
bir temsil sisteminin var oldugunu 6grenmislerdir: perspektif gizimi ve izdligim (projec-
tion) gizimi. izdlsim cizimi, yani mekanik ¢izim, gézle gériilebilen yiizeysel gériinimiin
ardinda “seylerin gercekte nasil oldugu™nu temsil ederken, perspektif cizimi gériinima
yeniden Uretmektedir. Ofretmenleri derse hazirlamak ve égrencileri editmelk lizere ta-
sarlanan el kitabinda sunulan egzersizler, herkesin perspektif gizimin 6grenmesini ge-
rektirmektedir; izdlslm cizimi ise yalnizca erkeklere tahsis edilmis bir alandir. Duchamp
siradan objelerin tasvirinde izdlslim teknigini ya da mekanik gizimi kullanirken, okul
programinda yer alan egzersizler icin secilen tekil objeler de, agadi yukar dogru bir
tarzda Hazir-yapitlarinda yeniden ortaya gikmis ve Hazir-yapitlara yardimer olmustur.
Acikcasl, yonetimin cizim mUfredati bir yandan sanat ve endstriyel meta arasinda genel
bir melezlemeyi beslerken, bir yandan da Duchamp’in Hazir-yapitlanindaki melezlemesi
icin 6zgll modeller saglamistir.®®

Bununla birlikte Duchamp’in gizim mifredatindan yaptigi alintilar pek cok farkl sekilde
okunabilir. Grnedin Nesbit'e gére, Duchamp “sehpada resim yapmay! bir kenara birak-
tiginda, endustrinin diline gegis yapmis, sanat olmayan teknik bir yani bulunan Hazir-
yapit zeminine, dil iddialarina, retinaya yansimayan boyuta, izdisimlere ve gblge di-
stirmelere geri dénmugtur”.5® Boylelikle Nesbit hem “retinaya yansimayan boyut”u, hem
de “dil iddialan”ni sehpada resim yapmanin, ve dolayisiyla yliksek sanat modernizminin
de bir alternatifinin 6zellikleri olarak kabul etmistir. Yilksek sanatla alt sanat arasindaki
geleneksel ayrima benzeyen bu karsithk, ayni dénemdeki modern sehpa resminin es-
sentialist “retinaya yansimayan boyutu”nu gérmezden gelmektedir. Gergekten, Thierry
de Duve'un da isaret ettidi gibi, Kiibizm, “gérmenin gergekgiligi"ne karsi “kavrayisin
gercekgiligi”nin arayisinda olarak salt retinaya yansiyani inkar eder olmustur.7?

“Dil iddialan” da yalniz “endustrinin dili“nin mulkiyetinde dedildir. Aslinda Guillaume'in
metafor kullanimi godunlukla, Fransa’da o dénemde dile ve dilbilimine olan daha genis
kapsamli genel ilginin bir yansimasidir. Bu genel ilgi Duchamp’n da g6z ardi edeme-
didi bir seydir. Dil, askeri kriptografi, sozlli ve yazili evrensel dillerin icadl ve suglular
arasindaki argonun galisiimasi gibi birbirinden son derece ayn alanlardaki yogun bir
tartismanin konusu durumundadir.”* Buna ek olarak, dilbilimi lise miifredatinin son yi-
linda islenen zorunlu konulardan biridir ve Duchamp’in lisans editimi (baccalauréat) igin
dilbilim galismasi gerekmistir. Bu elitist cevre baglaminda, dil isten ve endUstriyel Uretim
icin tasarlamaktan tamamen ayrimistir. Ayrica, metaforlar ve sanatin dilin bir formu ol-
dugu kavrami da sanat teorisi ve elestirisinde gecerli baghklar arasindadir. Bu kesinlikle,
modernizmin ve soyutlamanin dogusu ile bagdastirilan Sembolist ve Post-Empresyonist
yazilarin karakteristik &zelligidir.”> Braque ve Picasso’nun Klbist tuallerinde ve bazi Fi-
tlrist islerde tam ya da pargall kelimelerin diger gésterim cesitleri arasina katilmasi,

88Molly Nesbit, "Readymade Originals: The Duchamp Model”, October, 37, Yaz 1986, s. 61.

%%a.g.e., 5. 61.

Thierry de Duve, Pictorial Nominalism: On Marcel Duchamp’s Passage from Painting to the Ready-
made, s. 73-74.

"!Natasha Staller, "Babel: Hermetic Languages, Universal Languages and Anti-Languages in Fin de
Siécle Parisian Culture”, Art Bufletin, Haziran 1994, cilt LXXVI, sayi 2, s. 332-354.

72Filiz Eda Burhan, “Vision and Visionaries: Nineteenth Century Psychological Theory, the Occult
Sciences and the Formation of the Symbolist Aesthetic in France”, 3. b&lim.
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metaforun bir diger avangard kullanimidir. Aslinda Guillaume’in gizimin bir “evrensel
dil” oldugu savi, “ylksek sanat” avangardinin éne siirdig, resmin formel bilesenleri
olan cizgi, renk ve formun bir “evrensel dil” olusturdugu iddiasi ile paralellikler sergile-
mektedir. Duchamp’in sehpada resim yapmayi yadsimasi ve mekanik gizimin tarzini ve
konusunu benimsemesi, kesinlikle sanat ve endistrinin melezlemesini iceren bir davra-
nistir. Her nasilsa bu melezleme, teknik ve sanatsalin ortak vasiflarini yansitmis ve hem
kurumlarin hem de bireylerin dokunulamaz safliklarini yliksek sesle ilan ettiklerinde bile
nasil devamli bir alandan digerine kayip durduklarini géstermistir.

Duchamp bliylk oranda bir modern-olmayan olarak olarak gérilebilir cinki Latour’un
da ilan ettigi gibi “biz hig modern olmamisizdir” ve “modern elestirel durusun” cogu
dnermesi de hicbir zaman yasanamamistir. Sadece hireylerin dedil, yénetimlerin ve ku-
rumlarinin da sinirlan slirekli belirsizlestirmekten ve slirekli melezler iretmektende vaz-
gecmemesi, mutlak saflik ve kati kutuplasma taleplerinin asiri karakterinin higbir zaman
gercekten inanilabilir olmadidinin géstergesidir. Modern durumun inanilabilirlikten uzak
olusunun ayni oranda anlamh bir diger g&stergesi de, formalist stilistik siniflandirmanin
hem Duchamp gibi bireyleri, hem de daha bilylk 6lgekte sanatlardaki degdisimi tatmin
edici bir bigimde agiklamadaki basarisiziginda bulunabilir. Gergekten de, Clement Gre-
enberg gibi elestirmenlerin modernist pozisyonu cagdas figlratif Neo-Ekspresyonizmin,
ya da sanatin hayattan aynlmasini reddettikleri gibi diizIigd, ya da yassiligi da reddeden
baska herhangi bir sanat formunun gelisini kestirmek konusunda basarisizlida ugramig-
tir.

Duchamp yirminci ylzyll sanatinda modern-olmayan igin ozellikle iyi bir drnek ise, bu-
nun bir nedeni de Duchamp’in, icinde yasadigi dinyanin coklu melezlemelerinin agokga
ortada oldugu bir zamanda galisan, bagimsiz ve parlak bir sanatgl olmasidir. Duchamp’in
arkadas! ve aynl zamanda meslektas| Picabia’nin esi Gabrielle Buffet-Picabia sdyle de-
migtir:

Gdrsel dlinyay! o ana dek bilinmeyen, sasirtici ve gérilmeye deder form-

larla dolduran makinelerin, uzunca bir siire boyunca sanatlarin resmi diin-

yasinda gilginca bir diglamanin kurbanlari olmasi ve makinelerin hem mal-

zeme hem de iglev anlaminda aslinda plastik olmayan seklinde tanimla-

nabilmis olmasi simdiki nesillere anlasilmaz geliyor. Oysa ben makinelerin

hizla gogalmasinin felaket addedildigi bir zamani hatirliyorum...

Demir ve celigin, hem yapimlar ile, hem de yaptiklar otomatik hare-
ketlerde igsel olarak bulunan dinamizm ile doganin benzer yénlerinden
radikal bir sekilde farklh kilan bu tuhaf kisiliklerinin kesfi ve islahi, kendi
icinde cesaret isteyen, devrimci bir hareketti; fakat bu hareket betimsel
temsillerin dtesine gegmemis olsaydi, manzara resimlerine ve natlirmorta
gok yakin kalabilirdi. Neyse ki makineler, kendi kaderlerini kendileri tayin
etmis ve tlim geleneklerden kaginan oneriler, fakat en dnemlisi de tartis-
maslz yeni bir bicimde hareketli, fazlaca insani bir plastiklik Uretmistir...
Bu kesfedilmemis alanin hayal glcline tanidigi pek gok olanak Duchamp’a
kendi dodru misyonunu géstermis olmalidir. Veya belki de Duchamp, is-
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lerinin yerini, iklimini ve maddi varligini meydana getiren, kendi hayalinin
artint mekanik dtnyasini yaratmistir.”?

Gabrielle Buffet-Picabia yalnizca makinelerin felaketvari bir hizla “gogaldigi” bir dinyay!
tarif etmekle kalmamis, “demir ve geligin kisilikleri” ifadesini kullanarak bu dlinyanin
sakinleri olarak da melezleri gostermistir. Buffet-Picabia'nin yorumlar, Duchamp’in igleri
toplamini kavrayabilmek igin post-modernizmi anakronik bir bigimde avant-ia-fettre ola-
rak konumlandirmaktan fazlasina gereksinim duyuldugunu agikca gdstermektedir. Da-
hasi, bu gaba, Duchamp’ kendi zamaninin, pek goklarindan daha esprili, daha ironik ve
daha keskin ve o zamanin karakterinin siddetle farkinda olan bir sanatgisi olarak kabul
etmeyi de igermektedir. Onun zamani, tipkt bizimki gibi, kendi &zel tarihsel yogunlu-
guna, yenilik ve tuhaflik adina kendi zel unsurlarina ve kendi 6zel melez artirimlarina
sahipti. Bununla birlikte, kendisinin de teshis ettigi gibi, onun zamani, tipki bizimki gibi,
higbir zaman modern olmamistir. Duchamp, kendi “hayal Griinii mekanik diinyasi”n ya-
rattigi zaman, bu dlinyay! yari-nesne siirgtine génderilmedigi ya da tabu olmadigi bir yer
haline getirdi. Bu nedenle, Duchamp belki de Latour’'un yeni hiimanizminin kahramani-
nin énceden tasarlanmig bir hali, *morfizmlerin bir dokumacisi” idi.

73Gabrielle Buffet-Picabia, "Some Memories of Pre-Dada: Picabia and Duchamp”, Rubin, William.
Dada and Surrealist Art iginde alintilanmis (London, Thames and Hudson, 1969 (yebiden basim
1878)), s. 34.

45



Mahalli Sanat Girisimleri: Kuramsal

Ilkeler ve Uygulamalar

Elizabeth CINELLO

Kanada’da, genis bir mahalli sanat kitlesi, farkli ortamlarda sanatlarini icra etmektedir.! 47
Sanatsal bulusmalar, soz konusu topluluklarin cografi, tarihsel ve kiltiirel gesitliligini
tansitmaktadir. Toronto, yerli Kizilderili sanatcilardan, graffiti sanatcilarina kadar, canli
bir kultiirler karisimina ve sanatsal uygulamalara ev sahipligi yapmaktadir. Toronto sehri
Egitim Kurulu'nun hazirladidi liste, bélge d6grencilerinin 160'tan fazla farkl dili konustuk-
larini gosterir. Sehrin, sayilar neredeyse 3.000.000°u bulan sakinlerinin yarnis1 Kanada'nin
disinda dogmustur ve arastirmacilarin tahminlerine gore 6nimuzdeki 20 sene igerisinde,
Toronto sakinlerinin %70'inden fazlasi beyaz irktan olmayan insanlardan olusacaktir,
HlukiUmet tarafindan yiritilen anketler, Toronto'nun bati yakasinin, Kanada'nin, hatta
muhtemelen tim dlinyanin kilttrel acidan en gok gesitlilik gésteren bélgesi oldugunu
gostermistir. Cok sayida yeni ve kurulu gdgmen topluluklarina mesken olan bu sehir,
ayni zamanda dinamik ve cesitlilik gésteren bir sanat toplulugunun da ev sahibidir.

Bu bildirinin amaci, diger sanat projeleriyle birlikte, bélgeyi mahalli sanatlarin gelisimin-
de &n siralara tasiyan dort sanatsal girisimi incelemektir. Bélgedeki sanatsal projelerin
birkag ortak égeye sahip olduklar gérltr. Bu projeler, sanat, sanatsal Uretim ve genel
olarak topluluk arasindaki iliskiye meydan okumakta, ayni zamanda da topluluk Gyele-
rinin rollerini yeniden tanimlayarak onlari edilgen sanat tiketicilerinden kendi sanat ve
kaltirlerinin aktif Greticileri ve yorumlayicilarina donistirmektedir. Bu projeler, Gzerin-
de uzlagiimis sanatg figurine, 6zellikle de bu figliriin pazardaki ve burjuva sanatindaki
yerine de meydan okumaktadir. Yine bu projeler, normalde kiltirel etkinliklerin diginda
birakilan bdlge sakinlerini igermekte ve ayni zamanda, egemen modellere farkl sanatsal
alternatifler olusturulmasina katkida bulunmaktadir,

Bélgede yapilacak ufak bir gezinti, sizi italyan manavlarinin, Portekiz firinlarinin, Jama-
ika roti diikkanlarinin éninden gecirecektir. Meskin caddelerdeki miitevazi evler yerini
apartmanlara ve kalabalik, ticari alanlara birakacaktir. Merkezi konumu ve farkl bitge-

IMetin, Oyki Terzioglu tarafindan tlrkceye cevrilmistir.
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lere uygun kiralik evleriyle bu bélge uzun zamandir, is ve “ev” olarak adlandirabilecekleri
bir yer arayan, lUlkeye yeni gelmis gécmeleri kendine geken bir bélgedir. 1990’h yillarda
bu holge birgok sorunla kargilasti. 90'larin basinda eski gogmen toplulugunun énemili
bir kesimi sehrin banliyélerine tasinmig ve geriye kétl durumda mahalleler birakmistir.
Bu mahallelerde bir gegis ddnemi yasanmistir giinkil yeni gdcmen ve sakinler buralara
tasinmis ve gok-kiltdrlt bir topluluk burada yavas yavas kurulmaya baslamistir. 1995'e
gelindiginde, toplulugun, dnceki gegis yillarinda fark edilmeden biyliyen, alkol ve uyus-
turucuyla ilgili bir sug dalgasiyla basaril bir bicimde micadele ettigi gérulur. 1990°h yil-
larin ikinci yarisinda ise, ekonomideki degisiklikler cok sayida bélge sakini igin issizlige,
maaslarda dislise ve ekonomik belirsizlige neden olmustur.

Yeni parakende ticaret stratejileri, alisveris tarzini, mahalledeki diikkénlardan Amerikan
tarzi sipermarketlere dogru kaydirmis ve bu da, yerel is yerlerinin kapanmasina ve
yerlerinde kepenkleri &rtiill, bos vitrinler birakmalarina neden olmustur. Dahasi, yerel
hikiimetin yaptigi kesintiler, topluluk hizmetlerinde, bircok seyin yani sira geng insan-
lar icin hazirlanan bos vakit aktivitelerini ve ¢dp toplama programlarini etkileyen, bir
azalmaya neden oldu. Gengler, kirli sokaklarda bos diikkanlarin 6niinde vakit gegirmeye
basladilar. Bdlge, kentsel yozlagmaya neden olan, marketler gidimiindeki kar odakh
isletmelerin ve hikimetin yaptigi uygulamalarin kurbani oldu.?

Bir topluluk sanati érgtintn kurulmasi, toplulugu somut bir bigimde dénistiirebilecek
bir dizi degdisikligi harekete gecirecekti. 1992'de Art Starts Neighbourhood (Sanat Kom-
sulugu Baslatir) Kultlir Merkezi, kepenkleri kapali duran dikkénlarla dolu tipik bir cadde
olan Eglinton Caddesi'nde kapilanni agti. Merkezin kurucu lyeleri olan farkh disiplinier-
den yerel sanatcilar, toplulukta sanat projeleri igin katalizor islevi gérecek bir mekéna
olan ihtiyaci fark etmislerdi. Kar amaci gitmeyen bu topluluk sanatlari merkezinin amaci
ise, “sanatlar yoluyla saglikli bir topluluk insa etmek”ti. Burasi, insanlarin kendilerini
ve birbirlerini sanat aracilifiyla gérebilecekleri bir yer haline geldi ve genglerle yasllar,
eski ve yeni gocmenler, bélge sakinleri ve sanatgilar arasinda kopriler kurdu. Art Stats,
basitge séylemek gerekirse, siir dinletileri, mizik ve film gésterimleri, hikdye anlatimlar
ve dider sanatsal ve topluluk aktiviteleri icin ufak bir galeri ve performans mekani olarak
islev gdrmektedir. Bu mekéan, hem bdélgede yasayan hem de topluluk digindan gelen go-
cuklar, gengler ve yetiskinler igin, okullarda, bélge merkezlerinde ve evsiz barinaklarinda
farkh disiplinlerde sanat atélyeleri sunmaktadir.

Cok sayida aktivitele, sanatcilar topluluk Uyeleriyle bulusturarak onlarin hep birlikte,
yaratici projeler lizerine galigmalarini saglamaktadir. Sanatgilar ve bélge sakinleri, kendi
kiiltlrlerini ekonomik pazarin dlgltlerinin disinda ifade edebilmek amaciyla kendi toplu-
luklari igerisinde birlikte bir seyler yapmaktadirlar.

Art Starts, bdlgedeki ve kendi tirindeki ilk sanat tesisiydi. Sehir merkezinin diginda
yer alan bdlgelerin cogunda oldugu gibi, burada da topluluk temelli bir kdltirin kesfine

21997'de Muhafazakar belediye hiikiimeti Toronto'yu, bes diger belediyeyle birlesmeye zorlayarak
nufusu 3 milyonu gegen yeni bir Torontl sehrinin olusturulmasi neden oldular, Bu birlesme, segilen
temsilcilerin oraninda yaklasik %40°lik bir azalmaya neden oldu. Yine bu birlesmeyle birlikte, Oakwo-
od/Vaughan bélgesi, lic ayn semte bdlindill ve bu da, sehir kimlidinin zedelenmesine neden oldu.
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olanak taniyacak kamusal alanlar yoktu. Sanat, baska bir yere gidilerek deneyimle-
nebilecek bir seydi. O zamanlar, sehir merkezinin disindaki sanat merkezleri igin ege-
men model, pahali, kalabalik mekanlardi ve bu mekanlar genellikle bdlgesel aktivitelerin
merkezinden uzaktaydilar. Séz konusu sanat merkezlerinin kurulmasinin altinda yatan
fikir, bu merkezlerin, potansiyel migterileri bir bélgeye gekmeleri ve bunun karsihginda
da bélgenin ekonomik agidan canlandinlimasinin saglanmasiydi. Art Starts bu trende
meydan okudu. 600 fit kare gapinda samimi bir mekan olan bu merkezin amaci, insan-
lari bélgeye gekmek dedildi ancak izleyiciler aktivitelere katildidi icin bu oldu; ancak asil
amag halihazirda bélgede olan insanlarla birlikte galigsmakti. Bu merkezin politikasi, bol-
gedeki kiltirel gesitliligi yansitan sanatgilar ise alarak kaynadini bélgede mevcut olan
kiiltdrlerden alan projeler gelistirmekti. Bu da, konga davulu dersleri, dokuma atélyeleri,
moda tasarimi ve sozel aktivitelerin sunulmasi anlamina geliyordu. Bu merkez, bir vitrin
olarak cadde manzarasinin bir pargasiydi ve caddedeki diger mekanlarla harmanlanmis-
ti. Bu merkez erigilebilir ve goriiniirdii; hazirlanan programlara katihm icretsizdi. Ancak,
sanat ve canll renklerle dolu biiyiik pencereleriyle, bir anlamda da farkliydi. insanlar
diizenli olarak merkezin éniinde duruyor ve “Bu yer nedir? Burada ne satiyorsunuz?” gibi
sorular soruyorlardi ¢linkl bu insanlar, kendi mahallelerinde, kendi killtlirlerine ait sana-
tin ve bu sanatin imgelerinin sergilenmesine alisik degillerdi. Insanlar buraya, manava
giderken, ckuldan eve dénerken ya da ise giderken ugrarlar; burasi, onlarin giindelik
yasaminin bir parcasidir. Art Starts, bu sekilde, egemen kiltiirel ifadede kendine kaginil-
maz olarak yer bulamayan dinamik, gehirli bir isci simifi kiiltlriine ses veren bir mekan
saglamistin. Zamanla, Art Starts, diger topluluklar iginde bir érnek haline gelmistir.

Bu tirde galismalarin ilk érneklerinden biri, Art Starts tarafindan sahneye koyulan No-
mads isimli oyundur. Tim dlinya dikkatini Somali'deki vahgetin televizyondaki goriintd-
lerine yéneltmisken, biz mahallemizde, Savasla yikima slriiklenen bir tlkeden gelen gog-
menlerin kendi hayatlarini anlamlandirmaya calismalarina sahit olduk. Sokakta Somali
dilinin konusuldugunu duyduk. Italyan kahvelerinde ve dilkkénlarda Somalili gé¢cmenler,
mitkemmel bir standart italyanca'yla, onlara kendi lehgeleriyle yanit veren, italya’dan
gelen gdcmenlerin rahat bir sekilde sohbet edebiliyorlardi. Tim bunlar, Toronto’nun
hizla zenci topluluklarinin alisveris merkezi haline gelen bir bélgesinin ortasinda oluyor-
du, Insanlar ironiden habersiz olmadiklari gibi, yerel perspektifimizden diinyada yasa-
nan olaylari anlamaya calisma firsatindan da habersiz degillerdi. Federal hllkimetimizin
Somaliler’in igerisinde bulundugu kétl durumunun nasil halledilecegine ve bunun, top-
lumun ciizdanina ne kadar yik getirecedine dair tartismalar gitgide alevlenirken Art
Starts Somali‘den gelen (g énemli oyuncunun esliginde, Somali dili, ingilizce ve Ital-
yanca olarak Ggdilli bir oyunu sahneye koydu. Halk tivatrosu ve sézlli gelenede uygun
olarak yazili metnin olmadigi kolektif bir Gretimdi s6z konusu olan. Biinyesinde muzigdi,
sarkiyr ve siiri birlestiren Nomads, Somalili bir kadin olan Amina’nin hikdyesini, onun,
italyan-Kanadall bir arkadasinin yardimiyla yasamina yeniden baslarken engellerin (iste-
sinden gelmeye calismasini anlatiyordu. Art Starts, gok-kiltirli mahalli perspektimizin
icerisinden, topluluktaki birgok insanin igerisinden gectigi bir stireg dolayiminda, kaltdr,
kimlik ve politikay! sorguluyordu.

Daha glincel bir diger 6rnek ise The Community Totem Project'tir (Topluluk Totem
Projesi). Sanatgilarin da yer aldigi bu atdlyede, 500'den fazla bélge sakini, zemine ve

49




50

gevredeki situnlara yerlestirilen, Kizilderili sembolizminden ilhamla (lzerinde gdogmen
hikayelerinin resmedildigi) dékim seramik karolar hazirladilar, Bu enstalasyon, uzun sii-
redir ihmal edilen girkin ve ufak bir parki, paylasilan deneyim ve yaraticiidi temsil eden
ve topluluk Uyelerinin ve sanatgilanin aralarindaki iliskiyi birlikte kegfe gilkmaya devam
edecekleri sosyal bir bulugsma alanina gevirdi. Art Starts zaman igerisinde, toplulugun
sanatsal Uretimde bulunabilecedi ve kendi kamusal alaninda kdiltiiriini yansitabilecedi
bir zemin haline geldi.

Art Starts, ayni zamanda, topluluk igerisinde sanatin icra edilmesi igin bir altyapinin
olusturulmasina da katkida bulundu; geng ve yeni yetigen sanatgilar ve kiltirl yasa-
tacak digerleri igin bir egitim merkezi olarak islev gérdii. Merkezin sundugu olanaklar,
sanatgilar ve topluluk gruplan tarafindan siklikla kendi bagimsiz projeleri igin kullanil-
di. Art Starts, sehir hikimetinin diizenledigi aktivitelere dahil olarak ve amaci, diger
seylerin yaninda, ekonomik gelisme, sanat ve egitim olan sosyal hizmetler ve mahalli
komitelere de katilarak bir iletisim adi yaratti. S6z konusu merkezin calismalari, topluluk
icerisinde sanatla ilgili heyecan vericl olanaklar yaratti. Bunlara verilebilecek iyi bir 6r-
nek, 1997 Eylil'inde mahalle merkezinde acgilan Qakwoord Village Kiitliphanesi ve Sa-
nat Merkezi'dir. Seneler boyunca hazirlanan raporlar ve fizibilite galismalarindan sonra,
yerel hikiimet sehrin batl yakasinda kurulmasi planlanan blylk &lgekli bir tesisi finance
edemeyecedine karar verdi. ArtStartsin altyapisi, sanatcilarin ve bdlge sakinlerinin, po-
litikacilarla ve belediyeden sorumlularla, kitlphane igin hazirlanan sanat odakh planlari
desteklemeleri igin gdriismelerine ve lobi yapmalarina olanak sagladi. Yeni Oakwood
kitiiphanesinin ilk planlari, sanatsal aktiviteleri icermiyordu. Aslen kitiphanenin bod-
rum katinda bir toplanti odasi olmasi planlanan bélme, simdi yayl zemini, derslik islevi
de gdéren soyunma odalari, lobisi ve sanat ve topluluk faaliyetleri icin gerekli sanatsal
malzemeleriyle tam tesekkilll bir stlidyo sanhesi. Zemin katta da, duvarlarda ve seffaf
kasalarda sanatsal tretimlerin sergilenmesi igin alan agilmis durumda.

Toronto'daki mahalli kitiphaneler, koleksiyonlari, gocuklar igin hazirlanan programlari
ve edebiyat aktiviteleri yoluyla topluluklara ulasir. Yukarida s6zi edilen mekanin farki
ise, buranin dinamik bir sanat merkezi olarak islev gérmesi igin gaba sarfediliyor olma-
sl.

Agllis gliniinden beri insanlarin siklikla ziyaret ettigi, kiitliphane igin bir bir gelir kaynagi
teskil eden bu mekan, igerisinde kitaplarin, sanatin ve performansin birbirlerine des-
tek vererek gug kazandiklari, mahallenin ve bu mahallenin sanatgilarinin kendi 6zgln
seslerini duyurabileceklerl davetkér bir sosyal ve kiltlrel bulusma meké&nidir. Bu proje,
Ontario Kitiiphaneler Birligi'nin, “Bir Sehir Mahallesindeki Kitliphaneler” bashg altinda
verdigi 1999 yil Kitiiphane Insasi Odili'nii almaya hak kazanmistir.? Topluluk zeminli
ve topluluk tarafindan denetlenen bir slireg yoluyla, sanatcilar ve bélge sakinleri, kiitip-
hanenin sanat merkezinin altinda yatan temel fikir ve kavramlari gelistirmisler ve blylik,
pahali bir kdltdrel tesisin, daha klglk, mahalli bir tesisten daha iyi olduguna dair ka-
naati bertaraf etmislerdir. Bir arastirmanin sonuglari da, ihtiyag duyulanin, kirasi uygun
ve bakimi gok para gerektirmeyen kiglk, yonetilebilir bir alan oldugunu géstermistir.
Bu, bagimsiz sanatgilarin, kigiik élgekli sanat isletmelerinin, yerli sakinlerin ve topluluk

30akwood Village Kutiiphanesi ve Sanat Merkezi Kanada’daki bir mimariik sirketi olan A. 3. Diamond,
Daonald Schmidt ve Sirketi tarafindan tasarlandi.
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gruplarinin mekani kullanabilmeye glglerinin yetmesine olanak verir. Gegen giinlerden
bir Cumartesi glina, kuttiphanede gocuklar igin modern dans dersi ve iki sergi acildi,
programda bir de mizik performansi yer aldi.

Biiyiik 6lgekli kiltirel kuruluglar da (Ontario Kraliyet Miizesi, Ontario Sanat Galerisi, Ka-
nada Opera Grubu gibi) sanat yoluyla bu topluluklara ulasabilmekte. Bu ulusal ve yerel
kurumlarinin yerel belediye alaninin étesinde etkilerinin oldugu ve hikimet tarafindan
desteklenilmesi gereken dnemli merkezler olarak belirlendikleri gortlar; glnkt bu ku-
ruluslar kiltirel turizmde énemli bir rol oynarlar. Bu sene, federal ve yerel belediyeleri-
miz, bu kurumlara, genigslemeleri ve yenilenmeleri igin verilmek tizere $200,000,000.00
(CDN) sermaye fonu ayirmay!i planlamaktadir. Bu gelisme, ayni zamanda gevredeki sehir
merkezlerinde emlak degerlerinin 6nemli élglide artmasina neden olacaktir. Yine de,
turizm sanatlarina ayrilan paranin, yerli kiltlriin gelismesine gok az katkida bulundu-
gunun altini gizmek gerekir. Bu kuruluslar, yliksek bltgeleri, ticari planlan ve pazarlama
stratejileriyle, zengin misterileri kendisine cekmesi amaglanan kuruluslar olarak kultiir
ticareti igerisinde yer alirlar. Kimi zaman pazarlama stratejileri arasinda, normalde bu
kuruluglarin dizenledigi etkinliklere katilmayan topluluklarn da izleyici kitleleri olarak
kendilerine katmak amaciyla sosyal hizmetlere de yer verilir.

Bu, daha genis bir cografi alandaki izleyicileri hedeflemek anlamina gelebilecegdi gibi,
geleneksel orta sinif izleyicilerine, editim programlari yoluyla, kendilerine yeteri kadar
hizmet géttrilmeyen topluluklari eklemek anlamina da gelebilir. Buna ek olarak, bu ku-
ruluglarin stratejileri, farkl kilttrlere 6zgi farkh pazarlama yéntemlerini gelistirmek de
" olabilir. Bu duruma verilebilecek bir 6rnek, Ontario Kraliyet Miizesi'dir. Bu mize, lcretsiz
Cuma glini etkinlikleri dizenlemekte ve bu etkinliklerde geleneksel miziklerin yani sira,
Tibet muzidi, mandela yapimi, Gin ay takvimindeki yeni yilin kutlanmasi ya da Nubia
aksami gibi etkinlikler yer alir. Bu etkinlikler oldukga popdlerdir ve ilgili topluluklarin bu
etkinliklere yogun ragbet gosterdigi gorilir.

Ontario Sanat Galerisi (AGO) gibi diger kuruluslarsa, dizenledikleri editim programlar
yoluyla mahalli sanatlarin icra edilmesindeki teknikleri katiimailara 6gretirler. Gegen
glnlerde dizenlenen Ultrabarok: Post-Latin Amerika Sanatinin Farkli Cehreleri adll ser-
gide, 6 Latin Amerika Ulkesinden 15 sanatgimin katiimiyla, San Diego’daki Cafidas Sanat
Mlizesi’'nin katkisiyla bir gosteri diizenlendi. Sergiyle baglantili olarak, AGO, sehirdeki
okullarda sanatgilarin katildid atélyeler dizenledi. AGO, ayni zamanda, farkl bélgelere
sergiler de géndermektedir. Gegtigimiz glnlerde, bu sergilerden birisi Oakwood Village
kutliphanesine ulasti. Bir bagka kurum, Gardinier Seramik Sanati Mlizesi ise, dizenledigi
illk mahalli sanat sergisinin bir parcasi olarak yerel sanat atélyelerinin sponsorlugunu
Gstlendi. Hig¢ kugku yok ki, bu tiir programlar, sanatgilan kendilerine sanat yoluyla fikir-
leri sorgulama ve baskalarina iletme firsati verilen bir kesimle bir araya getiriyor. Bugtin,
muzeler ve diger biylk sanat kuruluslari birbirleriyle isbirligi yaptidi, sanatlara ayrilan
sermaye fonunun bylk bir b&limiinid aldigi, proje finansmaninda daha genis bir sanat
topluluguyla yanstigi ve toplumsal hizmet yoluyla izleyici kitlesini geniglettigi igin yerel
altyapilarin ve sanat (retimi ve sanatin izleyici bulmasi igin alternatif alanlann yaratil-
masl her zamankinden daha fazla énem kazanmaya bagladi. Bu yerel alanlar, sanat ve
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kaltar dinyasinda gesitliligin ve godullugun givence altilan alinmasi agisindan en etkin
yollardan birisi konumundadir.

1967'de, Karayip toplulugu, Toronto tarihinde belki de en blylk ve en basarili organi-
zasyona imza atti. Daha sonra olacaklarin habercisi olarak, bu topluluk Caribana fes-
tivaliyle Kanada'nin 100. yildénUmand kutladl.® Soka ve kalipso ritimleri, fantasik kos-
timleri ve topluluk ruhuyla Mas bands (maskeli gruplar igin kullanilan yerel bir sézciik),
Toronto'nun sehir merkezindeki caddelerde gegit yapti. Bugiin, her yil diizenlenen ve
Kuzey Amerika'daki en biyiik karnaval olann bu yaz karnavali, ev partilerini, alle top-
lantilarini, piknidi, kliplerde diizenlenen geceleri ve elbette bir milyon kadar izleyiciyi
ve $250,000,000.00'dan (CDN) fazla bir miktar parayi sehir ekonomisine kazandiran
kostlim ve sarki yarismasini da igermekte. Bu karnaval, mizigin, dansin ve kostiimlerin,
kilttr ve kimligin halk tarafindan cogkuyla onaylandidi bir ortamda bir araya geldidi,
populer kiltlir ve sokak sanatinin 6zgtin bir bigimde ifade buldugu bir olaydir. Ticaretle
ugrasan kesim, bu topluluk aktivitesinden oldukga ylklli miktarda gelir elde etmekte
ve bu gelirin gogu sehir merkezine, yani bu gésterinin yaraticilan ve proje sahiplerinin
yasadiklari yerlerden uzaga akmaktadir.

1994'ten berl, bir grup mas band liderinden olugsan TMMA (Toronto Mas Makers Derne-
gi) Eglinton Caddesi'‘nde 2-14 yas arasindaki gocuklara yénelik bir gecit téreni olan Jr.
Carnival diizenlemektedir. Bu gecit, toplulugun kendi kiltiriini sokakta, kendi ma-
hallesinde gérme istegiyle diizenlenmeye baslamistir. Gegitin dizenlenmesinin altinda
yatan bir baska neden, gocuklarla calisma ve onlara sokak sanatiyla karnaval teknikle-
rini 6greterek bu topluluk etkinligini gergeklestirmede gerekli yeti ve bilgiyi bir nesilden
digerine aktarma istedidir. Bu gésterinin hazirlanmasi igin tasanimocilar, tel ve fiberglas
eden ustalar, dokumacilar, dekoratdrler, mizisyenler, icracilar, organizatérier ve aylar-
ca siren gesitli isler gerekir. Karnaval kostiimleriyle amaglanan, dikkat gekmek, fark
edilmek ve bdylelikle tarih, glincel olaylar ve culture degin fikirleri iletebilmektir. Halk
karnavali geleneginde, mas band’ler egemen sosyal ve siyasi yapilarla alay ederek sos-
yal diizene meydan okur; izleyicileri, sanatin fikirleri tutusturdugu dtssel bir diinyaya
ve farkll diinyalarin da mimkin oldugu digtincesine—ki bu topluluda verilen keskin bir
mesajdir—dogdru ceker.

Grup, zamanini, yaraticihdini, parasini, topluluk kaynaklarini ve organizasyon becerisini
her yaz gerceklestirilen bu gegite vakfeder. Buglin, sekiz mas band’ ve 1000'den fazla
cocuk bir karnaval temasi etrafinda kostiimler hazirlamakta, dans etmekte ve sanatlarini
icra etmektedir. Caddenin iki yanina toplanan 40.000’den fazla insan, bu acik hava etkin-
ligini deneyimlemektedir. Topluluk icin, aktif ve katihmc bir bigimde kiltiiriind kutlamak
ve onu cocuklara aktarmak bir zorunluluktur. Bélge sakinleri, bu sanatlari kendileri ve
cocuklari igin dnemli bir yere koyarlar; ginki bu olay onlarin kiltirel kimliginin bir ifa-
desidir. Giin gegtikce, bu kimlik daha fazla tehdit altinda kalmakta ve isci sinifi kiilturtyle
etnik kokenin kliselere ve sinifsal ényargilara dénlstigu bir dinyada yasayatilabilmeleri
icin daha fazla cabaya ihtiyag duyulmaktadir, Jr. Carnival ve The Community Totem gibi
kolektif sanat projeleri egemen kiiltiir endUstrisinin ancak kiyisinda kisesinde kendine

42000°de Carabana yeniden yapilandinidi. Karayip karnaval kutlamalarina dayanan bu karnaval gegi-
di bugiin Toronto Uluslararasi Karnaval Festivali olarak biliniyor.
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bir yer bulurken giinimuz toplumunda sanatgilar ve sanatin rolli icin yeni bir gerceve
olusturmaktadir. Bu tlr projeler, sanatigly! toplumsal olan baglaminda kendi sanatinin
roliinli sorgulamaya itmektedir. Burada sanatgi, toplulukla birlikte yaratan, bu ortak ya-
raticihgin yapabileceklerini kesfetme amaciyla belirli grup ve topluluklarin hayalgiicii ve
arzularini hayata gegirmede araci olan bir kisi konumundadir.

Kepenkleri indirilmis ve eski, solgun gazette yapraklariyla kaplanmis vitrinler aslinda
toplulugun kendisini temsil eden bir metaphordur. Normalde gdrmeyi kolaylastirmak
amacliyla sonuna kadar agik olamin Uzeri 6rtiilmis, gizli ve ihmal edilmis durumdadir.
Mahallenin kiltGrintin zenginligi, cesitliligi ve canliigi da—bir klise héline gelmezse
eger—buna benzer sekilde gbzden uzak, gérmezden gelinen ve gérinir olmayan bir
haldedir. Mahalle sakinleri igin sanat projeleri, fakir, stirekli suclarin islendigi, kiiltirsiz
lizerinde uzlasilmis bir mahalle algisim yikmada bir arag haline gelir. Sehirde topluluklar
genellikle, temel arterlerin etrafinda kiimelenen ve ironik olarak “Bloor West Village”da
oldugu gibi “villages” (k&yler) denilen ticari aligveris noktalariyla tanimlanirlar. Bizim
mahallemiz bile, “Oakwood Village” olarak anilmaktan kurtulamadi; ¢link( sehir yetkili-
leri bu mahalleyi canli bir ticari merkez olarak tanimlamak istediler. S8z konusu “village”
(kdy) nitelemesi, restoranlar ve parekende satis yapan lst-sinif diikkanlarin orta siniftan
mUsterilere hizmet saglamasi; yani (st sinifin satin almasi ile 6nceden degdersiz olan
yerlerin deger kazanmasi gibi gergeklesmesi istenilen bir olgu ile el ele gider. Béylelikle,
bu “kéy” modelinin yerel ekonomi lzerinde olumlu bir etkisinin cldugu disunllir ve
buna badl olarak da, dekoratif 1siklandirma, rekldm panolari, yol/kaldirim diizenlemele-
rine odaklanan gehir merkezini iyilestirme projeleri olarak ele alinarak desteklenir. Sehir
yetkililerine gbre, amag, aligveris bélgesi igin bir “kimlik” yaratmaktir. Siklikla, bu siireg,
bélgedeki ilk yerlesimcilerin varligina dikkat geken bir binanin lzerindeki duvar resimleri
gibi, glvenli ve mesafeli bir tarihsel perspektif bu duruma istisna teskil etmek Uzere,
sehir merkezi disindaki alanlarla iliskilendirilmez. Sanat¢ilar ise, sanat galerileri, kafeleri
ve stiidyolariyla yine orta sinif tiiketicilerini kendisine ceken modaya uygun ve yara-
tilmas: istenilen tirde bdlgeleri hayata gegirerek bodlgedeki déntsimin kahramanlar
ancak ayni zamanda da kurbanlan olurlar. Sanatgilar kisa bir slire igerisinde kendilerini,
baslangicta orada outran bélge sakinleri gibi onlarin piyasalarini kaybetmelerine neden
olan pazar odakli giiglerin insafina gére hareket eder durumda bulurlar.

In the hood isimli, 2000°de gergeklestirilen dort ardil topluluk projesiyle girisilen mi-
cadele ise, ticari “koy"lin kiltlrine karg! olarak mahalll kGltirin yansitildigi topluluk
temelli bir model gelistirmeye baglamakti. Topluluk mensubu olan insanlar, icerisinde
bulunduklari ekonomik durumu, sanatla etkilesime girmelerini engelleyen bir olgu olarak
géruyorlardi. Yine de, bu insanlar, hemfikir olarak kendi yerel ¢evrelerinde gergeklege-
cek ve bagkalari tarafindan algilandiklar seyi dedistirebilecek sanatsal bir miidahelenin
gerekli oldugunu gériiyorlardi, In the hood’la, mahalli sanat perspektifiden, bélgenin
sokaklarindaki manzarayi gelistirebilecek gdziimlerin pesine disilerek bélgenin kultii-
rinin goérindr hale getirilmesi amaglaniyordu. Bu projeyle girisilen temel micadele
de, sehirde terk edilmisligin verdigi sogukluga ve Ust sinifin satin almasi ile énceden
dedersiz olan yerlerin deder kazanmasi sonucu benzer sekilde yabancilagilan sehir gori-
niimine bir alternatif yaratmakti. In the hood, gamasirhanelerde, okullarda, kitiiphane-
lerde, topluluk merkezlerinde, kepenkleri indirilen vitrinlerde ve bir de evsiz barinaginda
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dizenlenen bir dizi sanat atélyesini ve enstalasyonu igeriyordu. Bu proje, topluluk dye-
lerince Uretilen sanati, mahallenin sokak yasamina tasidi ve gelecekteki projeler igin bir
sigrama tahtasi islevi gérmesinin yaninda iletisimi glglendirdi.

Vaughan Yolu'nun Ontario Goll'ne giden bir kizilderili nakliyat yolu oldugu duastndlir.
Sokadin bir ucunda, evsiz insanlar igin bir siginak olan Na-Me-Res bulunur. Buglin, bu
seyahat ve naklivat yolunun tarihi, Na-Me-Res'in gegmisine ve simdiki varligina gémdil-
mis haldedir ve bilgede genellikle bu tarih bilinmez. Vitrin camlarinda, Na-Me-Res'te
katihmcilar tarafindan yaratilan seyahat konulu resimler bu yola dikkat gekmektedir.
Bu cam-glifler (window-glyphs) ve bunlara eglik eden metinler, mahallenin icerisinden
gegen unutulmus bir yolculugu gérintr kilar ve kayda gegirir. Bu yolculuk Na-Me-Res
erkekleri tarafindan gegmiste yapilan ve buglin gériinmez olan bir yolculuktur.

Buglin sahipsiz olan bir gamasirhane—buglne kadar kamuya acgik kalan, kiitiiphane
disindaki tek mekan—nasil sanat ve topluluk yasaminin bir araya geldigi bir yere doni-
gebilir? Slrekli musteriler gamasirlarinin yikanmasini beklerken bir yandan da bir sa-
natglyla birlikte galisarak kurutma makinelerinin keten tiftikleri ve dider dénustiralebilir
materyallerden kagit yaptilar. El yapimi mumlu kdgit ve ketenden yapilmis kaditlarla
Blossom Laundry (Cicek Acan Camarsirhane) isimli gamasirhaneyi ismine uygun ola-
rak farkll sekil ve boyutlardaki giceklerle donattilar. Amerikali sair Langston Hughes'un
gicekler, diis ve yaratma ile ilgili bir siiri de duvara yazildi. Camasir ve kurutma maki-
nelerinin gireyen ritminin eslidinde, gamasirhane gindlz dusleri ve yaratici distince
icin uygun, blydll bir alana dénlsutr. Herkesin hosuna gidebilecek tlirde bir mekana.
Yikanacak gamarsirlar oldugunda, camasirhanenin iginden sanat gbriinecek ve geceleri
camasirhane sokaktan izlenebilen g boyutlu kocaman bir tabloya dénlsecek.

“Evde olma”nin en glizel semboll olan sicak, rahat el 6rglsll patikler, eglenceli ve kap-
risli bir sanat galismasina donislrler. Mahallede yasayan cogu kadin 6rgl 6rmeyi, dikis
dikmeyi ya da tig isini bilirler. Onlarin galismalari arkadaslara ya da akrabalara hediye
edilir—yeni dogmus bir bebege &riilen kiiglik bir sapka, bir arkadas igin bir kagkol, kom-
su iginse bir dantel isi. Simdi ise siradan olan siradigi bir hal aliyor ¢linkl ylinden, kus
tliyiinden, hamurdan, kagittan, boncuklardan, telden ve bilgisayar pargalarindan yapilan
patikler yolda gecit téreni yapiyor. Patiklere, hikdye anlaticilar ve olaganistii patikler
hakkinda hikaye, siir ve sarkilar yazan insanlar eslik ediyor.®

In the hood, moda tasarnimcilarini, hikdye anlaticilarini, gérsel sanatlarla ugrasanlan,
karnaval, sokak sanatgilanm, fotodrafgilar ve icracilar bir araya getirerek toplulukla
birlikte sanat ortaya koyulmasini saglayan bir proje. Alti ay boyunca bu mahalle, sanatin
Uretildigi ve tiketildigi geleneksel mekéanlara bir alternatif olarak sanatini ve kiltirinQ
sergileyen bir yaratici etkinlik merkezi oldu. Mahalle sakinleri, sanat gruplar ve sanatgi-
lar, 6grenciler, isyeri sahipleri ve sosyal hizmet kuruluglarindan gelenler birbirleriyle ta-
nisti ve bu kisilerin bircogu birlikte galismaya devam ettiler. Evsizler igin sanat stidyosu

*In the hood, ayni zamanda also 14 ayak boyunda, el 6rgiisi, kirmizi patikli bir devin tasarimini ve
yaratilmasini, ayrica baska iki gamasirhane projesini daha igeriyordu. Bu gamasirhane projelerinden
ilki, gamasirhanenin sirekli miisterilerinin kendi gamasir torbalarini bir meda tasarimcisi ve sanat-
¢l eslidinde tasarladiklan bir proje, ikincisi ise Toronto Coin Camasirhanesi‘nde gerceklestirilen bir
enstalésyondu.
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ve bir vitrin projesi gibi diger projeler de planlanma asamasinda. Topluluk farkh kilttrel
pratikleri ve stratejileri kesfederek, bunlar birbirleriyle harmanlayarak deneyimledikge,
kendi estetigini gelistirmeye basliyor. Yerel kiltir acisindan bir bélge kimlidi olusturur-
ken yukarnida sozil edilen ticari bélgeye heyecan verici bir alternative olusturuyor. Bu
siireg, bir birey olarak sanatginin ya da mahalle sakininin yaraticiiginin kayboldugu ya
da gbzden vyittigi bir slire¢ degil; tam tersine, pazarda yer alan mallarin disinda olanakli
bir sanat boyutunu yeniden elde etmenin bir araci. Amag ise, dedisim siirecinden gecen
bir topluluk igin uygun olan 8rnek bir bélgenin yaratiimasi.

Kdltar, kimlik ve topluluk gibi konularin kesfine gikilmasi, Oakwood Village'da karmasik
bir dizi konuyu da iceriyor. Bu mahalledeki cok sayida gécmen, kiiglik tarim toplulukla-
rindan ve kiylerden gelen kirsal gegmise sahip insanlar; dolayisiyla da bu insanlar hali-
hazirda, egemen kiiltiiriin kenarindaki insanlar ve kéyliiden isgiye sinifsal bir dénistim
gegirirken yanlarinda, onlara eslik eden bir dizi halk sanatini da getiriyorlar. Isciler olarak
bu insanlar, egemen kiiltlr igerisinde daha da kenara itilmis ve egemen ekonomik gigler
ve hiikiimetin gerici harcama politikasi tarafindan glgstzlestirilmis durumda. Gécmen-
ler olarak kimliklerinin kiltirel ikilemiyle de basa cikmak durumundalar; durumlari ise
etnik kimliklerine ve wrklarina dair yapilan klise yorumlarla daha da zorlasmakta. Onlar,
hem kisisel hem de sosyal yasamlarinda bu karmasik meseleleri halletmek icin caba-
larken mahalli sanat projeleri onlara tartisma ve diyalog igin etkili bir zemin sunuyorlar.
Sanat, bireyler ve topluluk igin bir karsilasma dili, bir ifade aracina doniisiiyor. Mahalle
sakinleri kenarda—igsizligin kenarinda, evsizligin kenarinda, ik temelli ayrimin kena-
rinda—kenara itilenlerin ihtiyaglarina glinden glune daha da duyarsizlagan bir diinyada
yasadiklar igin kimliklerini yeniden gekillendiriyor ve yeni gergeklikleri igerisinde bir tir
0z-saygl bilinci gelistiriyorlar. Bu ve bunun gibi sanatsal girisimler ise, bu insanlara bir-
birlerini gérmede ve gérinir olmada yeni bir yol agmalari agisindan yapici, topluluk insa
eden projeler.® :

Karayip karnaval kostimlerinin yapiminda, farkh seyleri bir araya getirme, onlari ka-
ristirma ve yeni bir sey ortaya koymayi iceren Afrika usulli asamblaj tekniginden ya-
rarlaniliyor. Bu fikir mahallede de yankilaniyor. Insanlar birlikte sanat icra ettikge ve
vitrin camlanindan solmug gazette kagitlar sékildikge, ortak bir deneyimin su lzerine
ciktigina sahit oluyoruz. Sanatgilarin, baska tirlt kiltirel etkinliklerden dislanacak olan
insanlarla iletisim kurdugunu gériyoruz. Halk sanatinin, geleneksel sanat ve zanaat
ifadeleri igerisinde fosillesmesinin ya da sorun-odakh pedagojik bir rolle sinirlandiriima-
sinin gerekmedigdini gorliyoruz. Bélge sakinlerinin kendi mahallelerinin sosyal gelisimine
katildigini gériiyoruz. iletisimin ve yaraticilia dair firsatlarin, sanat topluluk yasaminin
icerisine isledikge gli¢ kazandigim gériyoruz. Sanatsal disavurumun sosyal etkilegimin
temel bir pargasini olusturabilecegini gérilyoruz. Sanatin, yagsamin glndelikliginin disin-
da yer alan ayn bir alan olmadigini; ancak déntstiirme gliciine sahip oldugu ve boylelik-
le de sanatgilar ve topluluk, sanat ve toplum arasindaki yGzyillar stiren ayrimi devirdigi
bir alana, sosyal hayalgiiciine yeniden dahil edildigini gérilyoruz. iste sanatin gercek
anlamdaki sosyal angajmani da buradadir.

8Sanatgilar, bu projelerde, yeni mallara talebi doyurmak (izere “sanatgi/dahi” roliinii oynamalan
beklenen egemen kiitiir endistrisinin disinda galisabilmislerdir.
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Gorme Engelli Cocuklar Igin Oyuncak

Tasarimi

Naz EVYAPAN

Giris 57
Gormeyen gocuklarin gevreleri ile olan iliskilerindeki farkhliklar daha iyi kavramak ama-

ciyla gérmeme derecelerini tanimlamak dogru olacaktir. Kor olmak ile gérme ozriine

sahip olmak arasinda fark vardir, Gérme 6zriinlin gesitleri ve dereceleri olabhilmektedir.

Gorme 6zriniin farkll dereceleri de 151k algisindan hareket algisina kadar dedisebilmek-

te, kimi durumlarda mercek ya da retinadaki yapi bozukluklarindan dolayi gériint ala-

ninda kisitlanmalar ya da goériintii bozuklugu olabilmektedir. Kimi durumlarda optik hig-

bir bozukluk yoktur ama godzden gikan ve beyne ulasan sinir kordonundan kaynaklanan
problemler olabilmekte, yani sinirler beyne bilgi iletememektedir.

Gérme bozuklugunun dogustan olup olmadids, cinsi, derecesi, ve bebedin dogar dogmaz
dis diinyanin onunla kurdugu iliskinin nitelikleri gérme engelli bir cocugun gelisiminde
etkin rol oynar. Gérmeyen bebekler igin, aile ile yakin fiziksel temas, ve bebek yalniz-
ken onu oyalayabilecek bir takim uyarilarin gevresinde bulunmasi gok &nemli. Ayrica
gocugun gevresinin nasil diizenlendigi de dénemli bir faktér. Yani yataginin pencere ile,
kap!i ile olan konumu, duvarlarda kullanilan renkler ve dokular, bebegin her zaman yakin
temasta bulundugu biberon, yastik, oyuncak gibi egyalarin renk segimleri bu tiir uyari-
lara érnek olabilir. Ancak genel bir takim 6nerilerde bulunmak da zordur ginkl gérme
bozuklugunun cinsi ve derecesine gére, kisinin yasamini kolaylastiracak kriterler dedise-
bilmektedir. Mesela kimi gérme bozukluklan parlak isiktan ve 151k yansitan ylizeylerden
rahatsizlik hissetmekte, kimi durumlar igin ise bol 151k ve renklerde kontrast kullanimi
gerekebilmekte, kimi durumlarda da los 151k kullanimi dogru ortami sadlamaktadir,

Goren ve Gérmeyen Bebeklerde Erken Gelisim

Goren bir bebek yaklasik 3-5 ay civarl bir nesneye uzanip onu tutabilir. Bir nesneyi al-
gihyor olmasi gocudu, o nesneye yénelmeye tesvik eder. Bebek icin dnemli bir agsama,
nesnelerin sdreklilidini anlamasidir. Yani o sirada o nesneyi cevresinde gérmedigi halde
o nesnenin varhgini stirdiirdigunl bilmesidir. Bunun en tanidik érnegi olarak bir drtintn
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altina saklandigini gérdigti oyuncagini almak igin uzanip értiiyl kaldirmasi, bu anlayisin
cocukta artik oturmus oldugunu gésteren énemli bir belirtidir.

Bu anlayis, bebegin nesnelerle kendisini ayirdettidini, nesnelerin hareketini kendi dav-
raniglarina bagiml olarak algilamadigini gésterir. Artik bebek bir benlik anlayist da ge-
listirmis demektir. Yani diinya ondan bagimsizdir. Bu yaklasik 18 ay civarina denk gelir.
Cocuk bundan sonra daha aktif olacak, dil kullanimina baslayacak, ve iki yasini gegtikten
sonra da sembolik oyunlara baslayacak, ilk resimlerini karalamaya baslayacak, ve sos-
yallesmeye baslayacaktir. Tabii bu gelisim siirecinin nasil bir seyir izledigi ve hizi gériyor
olmasinin yani sira fiziksel ve zihinsel gelisimine de baghdir.

Gérmeyen bebek igin gelisim slreci farkl olabilir. Gormeyen gocuklarin elleri ilerleyen
aylara kadar yeni dogmus bebek pozisyonunda, yani eller iki yanda boyun hizasinda ve
parmaklar kipirdanarak durabilir. Nesnelerle iliskisi daha sinirlidir ve benlik anlayisi buna
badl olarak gecikir. Ellerin orta hizada bir araya getirilip kullanimini tesvik etmek bir
aliskanlik olarak kazandinimalidir. Benlik anlayisi gelistirmede geciken cocuklar da daha
gec ayaklanir, daha geg ytirlr, daha geg konusur, ve sembolik ifade 7-8 yaslarina kadar
gelismez. Yani cocuk masal dinlemekten hoglanmaz, bebeklerle oynamaz glinki bebek
onun igin bir sey temsil etmez. Rol yapmaz, yani kendini birisi ya da hir sey yerine koyup
oynamaz, bir nesneyi baska bir sey yerine kullanmaz, taklit yapmaz.

Erken yasta, hatta bebek yasta stimuile edilmeyen dogustan gérmeyen bebeklerde kimi
zaman otizme yakin bulgulara rastlanabilmekte, ama fazla geg kalmadan anne ile ya-
kin fiziksel temasla, ve gevresini nesneler bakimindan zengin kilarak gocuk cevresi ile
iletisime gegmeye tesvik edilebilmektedir. Kisacasi gérmeyen bir gocuk Igin énemli bir
tehlike, ondan beklentilerin az olmasi, dolayisiyla fiziksel olarak aktif olmasinin tegvik
edilmesidir.

Oyun davranisi gelisimine gelince, sdyle Gzetlenebilir. Bebedin ilk oyunlar kendi bedeni
ile olur, kendi elini ve ayagini agzina sokmak, etrafina vurmak bedensel parcalarini ta-
nimaya ve daha sonra da cevreye yapabilecedi etkileri anlamaya yoneliktir. Hareketler
tekrarl olur. Ilerleyen zamanlarda eline aldigi nesneleri de inceler, agziyla yoklar, vu-
rur, etrafa atar, etki-tepki iligskilerini gdzlemleyerek onlari béylece tanir. Bundan sonraki
asamada, nesne bir islev icin, birseyler kurmak, insa etmek, baska nesnelerle iliski-
lendirmek igin kullanili. Nesnenin nasil kullanildigi gocugun c¢evreden aldigi izlenimler
dogrultusunda taklitle tekrarlanir. ilerleyen zamanlarda da nesneler baskalarinin yerini
tutmak Gzere kullanilir. Bir lego pargasi, araba hareketini ifade etmek Uzere ileri geri
strtlllr, korna sesi taklit edilir mesela. Yani, dnce kesfetmek, sonra (zerinde faaliyette
bulunmak, sonra bir amaca ydnelik kullanmak, sonra bir baska seyi sembolize etmek
icin nesneyi kullanmak, bu streci 6zetleyebilir.

Gérmeyen Bebeklerde Nesneler Ile iliski

Goérmeyen gocuklar icin nesnelerle bu tiir iliskiler farkli kurgulanabilmektedir. Oncelikle
gdrmeyen gocuk, nesneyi eline almak igin tegvik edilmelidir. Bu, gocugun eline nesne-
yi tutusturarak olmaz. Dikkatini gekecek bir farkl ydniiyle, mesela ses gibi bir uyan
faktorlyle iligkilendirerek, nesnenin adini ve ne ise yaradidini tanitarak olabilir. Zaten
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gdrmeyen bhir cocugun kendiliginden bir nesnenin cikardidi sese yénelmesi, géren bir go-
cugun gordugi bir nesneye ybnelmesinden daha geg bir asamada olur. Cunkl bir sesin
bir nesneyle iliskilindirilmesi daha zordur; ses, nesnenin fiziksel ézellikleriyle dogrudan
iliskilendirilebilecek bir nitelik dedildir.

Boyle bir iliski saglayabilmek igin, oyun malzemeleri bir araci olarak kullanilabilir. Frai-
berg (1977) gibi aragtirmacilarin 6énerdikleri dogrultuda, ¢ocugun kendini glivende his-
sedecedi sinirlar iginde olmasi, hemen yakin gevresine yerlestirilebilecek nesnelerin, kol
hizasinda bulunmasi, yuvarlanarak ya da diserek cevresinden uzaklasmayacak sekilde
6nlem alinmasi, aradiklari zaman yine ayni yerde bulunmalan, nesnelerin stirekliligi ve
tutartiidir anlamalar icin énemlidir. Bir éneri de, Nielsen'in (1990) Kiigik Oda's! ol-
mustur. Yatar pozisyonda olan gocuk, Usti ve iki yani kapal olan bir kutunun altindadir,
cocukla kutu yerden yikseltiimis ahsap bir platform Uzerindedirler. Cocugun elini ve
ayagini platforma vurmasiyla ses yerden yankilanarak gogalr, béylece gocugun yapmis
oldugu hareket vurgulanir, Kutudan nesneler iplerle baglanarak sarkitilmistir. Cocugun
dnce bilingsiz ve rastlantisal hareketlerine karsilik nesneler sallanarak ses cikarir, uzak-
lasip gitmezler, yine ayni yerdedirler. Bu rastlantisal hareketler stirdiikce gocuk ayni
uyarilarla karsilasir. Bir siire sonra bilingli hareketler baslar, nesneleri kendi istegiyle
elleriyle inceler, sesleriyle iliskilendirir, ve ayni nesnelerin ayni konumlarda oldudunu
anlar. Nielsen bu kutusunu gérmeyen cocuklarin nesnelerin siirekliligini kavramalarini ve
benlik anlayisi gelistirmeleri icin 6nermistir, bu basit ¢dziim gérmeyen gocuklarin nesne-
lerle iliski kurmalarini tesvik etmek Uzere terapi amagh kullaniimaktadir,

Gdrmeyen Bebeklerin Uyarilara Karsi flgisizliginin Temel Nedenleri
Bazi gormeyen gocuklar, gérdiikleri sevgi, ilgi, tesvik ve bulunduklari uyar bakimin-
dan zengin ortama ragmen nesnelerden kaynaklanan uyarilara tepkisiz kalabilmekte, ve
nesnelerle temasa gegmekten gekinebilmektedirler. Bunun gesitli sebepleri olabilir.
1. Cevrede uyari karmasasi olabilir. Yani gocuk neyle ilgilenecegdini segemez.
2. Uyarilar, kaynaklandiklar nesneler hakkinda bilgi verici nitelikte olmayabilir.
3. Cocugun gevreden aldigi uyarilar ilgisini gekmeyebilir; kaynaklarininin ulasila-
bilir nesneler oldugunu ve ne ydnde kullanilabileceklerini bilmeyebilir.
4. Gocuk bu uyarilardan ve kaynaklarindan korkuyor olabilir, ya da onlarla gegmis
deneyimlerinden yorulmus, dis kirikhgina ugramis olabilir.

Cocuklarin tepkisiz ve ilgisiz kalmalarinin elbette baska sebepleri de olabilir.
« Cocugun baska fiziksel ya da zihinsel gelisim bozuklugu olabilir.
o Kimi gocuklar 6zellikle ellerini kullanmaktan hoglanmayabilir. Bazi cocuklar nes-
nelerden aldiklari dokunma hissinden hoslanmamakta, 6zellikle metal gibi soguk
ve purlizsliz ylzeylerden, slinger gibi islak ve yumusak, ya da gamur gibi eller
arasinda sekil degistirebilen nesnelerden korkmaktadirlar.
e Gormeyen gocugun bir oyuncak ya da nesne hakkinda bilgi derlemesi éncelik-
le dokunmayla olacagindan, uzun bir slregtir, clinkii nesnenin fiziksel 6zellikleri
hakkindaki bilgi bltinini gocuk ancak birbirine ekleyerek edinir. Dolayisiyla,
piyasada bulunan oyuncaklarin dogasi gérmiyor olmanin oyun davraniglarina
uygun olmayabilir; mesela uyari gesitleri agisindan yetersiz kalabilir.
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» Gozlemlendigi kadariyla, gérmeyen gocuklar birlikte oynamaktan da hoslanma-
makta, bir gok gocuk bir arada olmasina radmen hepsi kendi késelerinde kendi
baglarina durmayi tercih edebilmektedir.

e Eger cocuk biriyle temasa gegmek isterse genellikle bu bir yetigkin olur. Ciinki
yetigkin hem surekli olarak gocuga olan biten hakkinda bilgi veren bir kaynaktir,
hem de géren gocuklar gibi hareketlerinde beklenmediklik olmaz.

e Cocuk nesneyl eline alsa da, incelemenin yanisira, tekrarlamali oyunlarda bu-
lunarak mesela tekrar tekrar masa ylzeyine vurarak oynayabilmektedir. Boyle
bir oyun tlirl nesneyi tanimaya ytnelik de olsa, belli bir asamadan sonra bu tir
oyunun yerini daha yapici, fonksiyona yonelik oyun almahdir.

o Uyan eksikliginden dolayi, ya da yeni ortamlarda, yeni nesneler ve yeni in-
sanlarla kargilagsmanin getirdigi gerginlikle gocuk bir takim stereotipik davranig
denen kendini uyarmaya ydnelik tekrarli hareketlerde bulunabilmektedir. Mesela
ileri geri, saga sola sallanmak, kendi etrafinda dénmek, gozlerini ovusturmak,
ilere derecelerinde basgini duvara vurmak gibi. Bu davraniglart cocuk nesnele-
re de ydneltebilmektedir. Mesela, mizik aletine defalarca basmak, isiklari yanip
stndlirmek, dolap kapaklarini acip kapamak, bisikletini duvara carpmak gibi. Do~
layisiyla, anlamli oyun davraniglariyla stereotipik unsurlar tagiyan davranislari
ayirdetmek onem kazanmaktadir. Gocuga ilgi gosterip yeni oyuncaklar tanitiimal
ve yeni aktiviteler yapmasi tesvik edilmelidir. Boylece zaman iginde oyun davra-
niglari amaca yonelik olacak ve anlam kazanacaktir.

Ilk Tasarim Fikirleri

Gérme 6z(rll c¢ocuklara iliskin genis literatlr taramasi ve, oyun ve ev ortamlarinda
yaptigim gézlemler sonucunda genellenebilirligin zor oldudu, her cocugun kendine dzgl
yetenekleri, ve gevrasiyle kurdugu iliskilerde kendine dzgl yaklasimlari oldugunu kav-
radim. Bu farklilasmalarin dikkate alinmasinin gocuklarla kurulacak iliskilerde ve onlara
hazirlanacak egitici oyuncak tasariminda dikkate alinmasi gerektigi gorisine vardim.
Yaptigim her ziyaret sonucu tanistigim gocuklarin 6zgln karakterleri elbette bir tasarim-
cl olarak beni etkiledi ve her ziyarette edindigim izlenimler ilham kaynadi oldu. Benim-
sedigim bir strateji de, her gocuda ayr bir takim oyun malzemesi fikirleri gelistirmek
yoniinde oldu. Her ne kadar sonradan bu yaklagimin hatall olabilecedini kanisina varmis
olsam da, bu yaklasim belki de ilk asamalarda durumu kavramak, gocuklari anlamak, ve
onlarda bazi davranislari tesvik etmek amaciyla gerekliydi diye disln(yorum.

Nesnelerin Fiziksel Ozelliklerine Dair Denemeler
Cocuklara yonelik oyuncak tasarlarken gocuklarin dokunma duyularina hitabedecek, ve
ozellikle ellerini incelemek amagh bir arada kullanmalarini tesvik edecek drnekler ilk
aklima gelenler oldu.
o Basit, fakat ylzeyleri farkli dokulardan meydana gelen kipler, ya da degisik
kompozisyonlarla bir araya getirilebilecek farkli yumusak nesnecikler bu ydnde
geligtirdigim erken fikirlerdi.
» Yumugak ufak formlar ¢ogaltilarak, bir say1 sayma ve belli bir alana yerlestirme
oyuncagi oldu. Hepsi bir arada bulunan formlar 6nce kendi iglerinde kendi dzel-
liklerine gbre ayirdedilip gruplaniyor, sonra da sayiliyoriar. Her grupta kag tane
varsa, ona gore ait olduklari sayl kartlarinin siyah kabartma sinirla belirlenen
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alaninin icine yerlestiriliyor. Formlar miknatisli, kartlar da metal oldugu igin bir kol
darbesiyle formlar etrafa kolay dagiimiyor.

o Bu nesneler blyitilip incelenecek bagka 6zellikler de eklendi. Amag 6grenme
zorlugu geken gocuklarnin etki-tepki iliskisini, bir baska deyigle kendi hareketle-
rinin sonucu olarak nesnelerden de bir hareket geldigini anlatabilmekti. Mese-
la bir tanesi dokunulunca elektronik bir devre yardimiyla isiklar yanip sénmeye
baghyor. Bir digeri yine fiziksel temasla titresiyor, boylece lzerindeki ziller de
sallanarak ses cikariyorlar, Bir digeri de ele alinip sallandigi zaman mekanik bir
ses glkarmakta.

e Cocudun iki elini birden bir amacg igin bir araya getirmesine yonelik olarak siyah-
beyaz kavunu diistindtim. iki parcadan olusan kavunun ici de disa gelecek sekilde
ters cevrilebiliyor. iki parcay bir araya getirmek ve tutturmak icin de mesela
diigme ve iliklerin, kanca ve karsiliklarinin, gitgitlarin iki pargasinin karsilikli denk
getirilmesi ve tek tek baglanmasi gerekiyor.

« Ote yandan kiipler de gelismeye devam etti. Kiip form olarak ilging bir yapi ve
3. boyutu tanimaya yoénelik 6nemli kurgusal ézelliklere de sahip: ylzey, kenar ve
kogeler. Her ylizeye incelenecek farkl dokular ve detaylar ekledim. Bir siingerin
etrafin kaplayarak iki ylzeyi sert plastik, iki ylizeyi biraz daha yumusak olacak
gibi singerle kaplanmis plastik, iki ylizeyi de tamamen stingerin kendi yumusak-
hgyla birakarak ylizeyler arasinda sertten yumusada gegis saglamaya calistim.
Formun kendi igindeki tutarliigini anlamaya yonelik; ve malzemenin, yumusak
bile olsa ancak belli bir yere kadar seklinin bozulmaya milsaade edecedini anlat-
maya calisan bir deneme oldu.

e Daha sonra her kiipl bir bUtlinln parcasi yapip, parga-bitiin iliskisini ifade ede-
bilecek bir takim diistincelere yéneldim. Aceba kiptn dzellikleri bir bitlnle nasil
iliskilendirilebilirdi? Yarim, Ggte bir, doértte bir, merkez, diagonal gibi kavramlar bir
sekilde ifade edilebilir miydi? Bir éneride, kiplerin her ylizeyindeki farkl desenler
once ayirdedilip, sonra bir yap-boz gibi belirlenmis bir kurguda gergeve iginde
iliskilenerek bir araya geliyorlar.

Ogretmenle Birlikte Kullanima Yénelik Fikirler
Yetigkinlerin, cocugun cevresini 6grenmesinde bilylk rol oynamalarindan dolayi, gocuk
ve Ggretmeninin birlikte paylasabilecekleri bir takim fikirler de gelistirmek istedim.
e Odrenmeye yonelik ilk fikirler yine sade ve duyulara hitabedecek sekildeydi: iki
kokuyu, iki sesi, iki kese igindeki malzemelerin dokularini eslestirmek igin hazir-
lanan takimlar gibi.
o Matematide giris derslerinde kullanilabilecek bir fikir olarak, tg temel gseklin
prizmalarini; alti kart Gzerinde bu sekillerin izdliistimleri ve formlarin igine yerle-
sebilecedi cerceveleri hazirladim. Gocuklarin parmaklariyla cizgileri takip etme-
leri, kenar, ve kdseleri saymalar, 3 boyutlu formlarin 2 boyutta nasil yansidigini
anlamalar igin bir fikirdi bu. Ayrica kenarlari ve késeleri sayarken izleyebilecek-
leri bazi ipuglari da yerlegtirdim; bilylik benekler bu késeye daha énce geldigini,
ya da bu késeden basladi§i durumda, yine o kiseye geldigi icin saymasina son
verebilecegini anlatiyor. Cocuk formu alip gergeveye yerlestiriyor. Tekrar gergeve-
den gikarip siyah ile tammh alana yerlestiriyor. Daha komplike bir hale getirmek
icin kartlar kanisik da yerlestirilebilir.
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e Bir diger fikir de 6lgek anlayisini vurgulamak igin gelistirildi. Gocuk &énce bir
5 yaprakl gicek sekli ve onun ortasindaki yuvaya oturabilecek 5 yaprakl ufak
Gicek ile tanisiyor. Yapraklarin kivrimlarini, formlarnn girinti ve cikintilarini ince-
liyor. Kiguk cicedin, éblrinin ortasindaki yuvaya yerlestidini kesfediyor. Sonra
verilen daha da biiyiik cicek, ikisini de kapsayabiliyor, ayrica biylik cicedin her
yvapraginda birer ufak gicek daha var. Cocuk bu 8 cicedin aslinda birbirilerinin
aynisi oldugunu, aralarinda élgek farki oldugunu égreniyor. Bir sonraki asamada
cicekler farklilasiyor. Yine ortaboy ve en ufak cicekler var, bu sefer orta boy cige-
gin yapraklarinin Gzerinde saymak igin kabarik benekler var. Bu iki gigek yine en
buyugin igine yerlegiyor; ancak bu sefer farkli olarak, her ufak gigek, yapraklara
sadece belli bir yonde yerlesiyor: hangi ufak gigegin hangi yapraga yerlesebildi-
gini anlamak igin énce Uzerilerindeki kabartma seklin eslesmesi, sonra da y&nle-
rinin karsilikl gelecek sekilde ayarlanmasi gerekiyor.

ik Fikirlerin Elestirisi ve Hedeflerin Yeniden Tanimi
Anlatilan oyun malzemeleri, bazi fikirleri vurgulasa da, aslinda ulasmak istedigim nok-
taya yoneltmedi. Bunlar statik, cocugu masa &nlnde tutan, ve lUzerine baska oyunlar
kurgulanmasi zor fikirlerdi. Oysa,
e oyun malzemesinin varhdini, ve oda igindeki konumunu gocugun kendi
basina anlayabilecedi ve kesfedebilecedi;
= oynanmasl agisindan esnek, yani nasil oynanacadinin belli bir tanimi ve
kurallari olmayan, cocudun yapabilecegi degisik aktiviteleri igeren, ve bir
aktiviteyi tamamlamadan 6bur aktivitelere de gegis imkani taniyan;
e cocugun kendini degerlendiriliyor hissetmedidi;
s cocugun isterse yerinde oturarak, isterse fiziksel olarak aktif bir sekilde
oyun malzemesini maniplile edebilecedi;
e cocuk gelistikge malzemenin de geliserek artan karmasgiklik derecelerini
ortaya cikarabilen, yani hem basit oyunlar, hem de daha komplekslesen
oyunlar sunan, dolayisiyla, uzun bir siirece yayilan ve gocukla birlikte ge-
lisebilen;
s gocugun gerektiginde aktif olup, gerektiginde pasif kalmasina izin veren,
yani slrekli birseyler talep etmeyen;
¢ bos vakitlerinde de gocuda varhdiyla gliven verecek ve eslik edebilecek
bir oyun malzemesi olmasi gerekiyordu.

Final Tasarim: interaktif Oyun Mekan Ve Nesnelerden Olusan Bir Oyun
Sistemi

Glntmiizde oyuncaklar artik gocuklara hem interaktif oyun imkanlar sunuyor, hem de
genellikle bir hikaye Gzerine kurgulaniyor. Bu tlir kaygilar da iceren bir oyun malzemesi,
gormeyen cocuklarla géren cocuklarin bir arada oynayabilecedi imkanlar sunup, oyunu
ortak bir deneyime donistlrerek iki grubun birbirini anlamasina araci olabilir mi? Ta-
nitacadim oyun sisteminde amag, bir yetiskine ihtiya¢ duymadan ¢ocudun oyuncadin
parcalarninin varhdini kendi basina kesfedebilecegi, ve oyuncadin pargalarinin bir araya
gelis seklini anlayarak iliskilendirebilecedi bir malzeme sunmak; kurgulanan oyun di-
zenegiyle birden fazla gocugu bir araya gelmeye davet etmek. Dolayisiyla oyun sistemi
birkag asama (zerine kurgulanmakta.
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1. Moduler yap! elemanlariyla kurgulanabilecek tanimli bir ortam iginde bir takim
nesneler dagiimis durumda. Her nesnenin kendine 6zgll (ses, 151k, hareket, titre-
sim, gibi) uyarilan bicimleri var. Cocuk aktif olmasa da, bu uyarilarn algilayarak,
ortamda kendisinden bagimsiz bazi nesneler oldugu bilincine variyor.

Amac: Nesnelerin slrekliligi; benlik anlayisinin vurgulanmasi.

2. Cocuk kendini hazir hissettigi zaman ortam iginde dolasarak, uyarilarin kay-
naklarini yani nesneleri yerlerinde buluyor. Bulunduklar yerlerde veya ellerine
alarak nesneleri inceliyor.

Amag: Mekan anlayisinin gelisimi; yén bulma; amagll gezinme; konum bulma;
motor ve ince motor becerilerinde gelisim; etki-tepki anlayisinin desteklenme-
Sl.

3. Nesneler fiziksel dzellikleri ve uyarilariyla tek baglarina da birer oyun malze-
mesi olabilecedi gibi, cocuk bunlan ya da bir kismuni toplayarak ortamin iginde
bulunan taburenin yamna geliyor. Taburenin deliklerinden uygun gekilleri atabili-
yor, nesnelerin kaybolmasini izliyor. Ancak, taburenin ici acilarak nesneler tekrar
cikarilabileceginden, kaybolsalar da nesnelerin hala varliklarini stirdiirdGklerini
biliyor.

4. Ortamda taburenin yanisira bir oyuncak kdpek bulunuyor. Cocuk tabureyi ters
cevirerek icindeki nesneleri gikariyor, bacaklarin lzerinde ait olduklar yuvalari
bulup yerlestiriyor. Ya da ortamdan topladigi nesneleri getirip kdpedin bacakla-
rindaki yuvalarla iliskilendiriyor. Her nesnenin ortamda yeri oldugu gibi, bacak-
larda da bir yuvasi var. Ancak bu yeni yuvalarda, taburede oldugu gibi nesneler
kaybolmayip, bacagin yapisinin ve dokusunun bir pargasi olarak yeni bir anlam
ve tanim kazaniyorlar.

Amac: Sekillerin temel Szellikleri hakkinda bilgi edinme; motor ve ince motor
becerilerinde gelisim; parca-bitin anlayisinin gelisimi; nesnelerin strekliliGinin
vurgulanmasi.

5. Odretmeniyle birlikte cocuk, bacaklarin (izerindeki cesitli aktivitelerini yapabi-
liyor. Mesela nesnelerin genel dzelliklerini kesfederek tartisma, say1 sayma, grup-
lama, eslestirme, yerlestirme, yerinden gikarma, siraya dizme, anlamlandirma,
gibi.

Amag: Kavrama becerilerine katkida bulunma,; sosyal davraniglarin desteklen-
mesi; sosyal oyunlara giris; sembolik ifadede gelisimin desteklenmesi.

6. Cocuk, kendi basina ya da yalniz olarak oyuncak képekle hayali oyunlar oy-
nayabiliyor.

7. Cocuk baska arkadaglariyla bir arada sosyal oyunlar oynayabiliyor.

Amac: Sembolik ifadede gelisim: képedi canlandirma, idzerine binerek gezintiye
ctkma gibi; sosyal davraniglarda gelisim: paylasma, sirasini bekleme, bir nesneyi
bulmak icin igbirligi yapma, gibi.
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Bu oyun sistemi kavramsal olarak géziimlenmis bir projeydi. TUminin yapilip denenme-
si zordu. Bu nedenle sadece kbpedi ve (zerine yerlesen nesneleri yaptik ve yaslari 3 ila
3,5 arasinda degisen dort cocukla denedik. Bilimsel bir calisma olmadid ve sonuglarin
istatistiki olarak degerlendirilip genel yargilara varilamayacadi igin cahismanin detaylari-
na girmeyi uygun bulmuyorum.

Oyun Davranislarinda Gézlemlenen Ug Temel iliski

Ozetlemek gerekirse, gocuklarla oyun malzemesi arasinda (g asamali bir lliski gozle-

dim.
1. Cocuk-nesne iliskisi. Her cocuk oyuncakla karsilastigr zaman rastlantisal ya
da bilerek, oyuncakla bir jlk temas kurdu. Bu ilk temas yeri kimi seanslarda basi,
kiminde toplu boynuzu, gévde ya da kuyruk idi. Oncelikle bu ilk temas nesnesi
incelendi, tizerinde konusuldu, ve oyuncakla iliskinin devaminin nasil seyredecegi
de buna badl oldu.
2. Cocuk-nesne-mekan iliskisi. 1k temas nesnesi iyice taninip tiketildikten
sonra, cocudun da ilgisi dodrultusunda oyuncagin farkli yerlerine de gegilerek
farkli bélgeleri incelendi. Bunun igin bir takim arama stratejileri kullanan cocuklar
oldu, mesela bir elini oyuncak (zerinde tutarak etrafinda dolasmak, daha ¢nce-
den tanidig detaylari referans alarak farkl bélgelere gegmek, oyuncagin pargala-
rint referans alarak diger parcgalan bittnle iliskilendirmeye calismak, gibi.
3. Cocuk-nesne- égretmen iliskisi. Ofretmenin tanitimi ve tesvigi olmadan
gocuklar oyun oynamaya yeltenmediler. Odretmen bu yeni oyuncak ve gocuk
arasinda, gocugun gliveninin kazanilmasi ve kendini rahat hissetmesi igin bir ara-
ct oldu. Ofretmen aynica gocuklarin oyun davraniglar igin bir model teskil etti,
tesvik edici unsur oldu, gerektiginde sevgi ve teselli kaynadi oldu. Neyin nerede
oldugu, ne ise yaradig, cocugun yaptidi bir hareketin nasil sonug verdigini agikla-
yan bir bilgi kaynag@ idi. Ayrica gerektiginde gocuk igin oyun arkadasi ve gocugun
ona verdidi roll yerine getiren kisi oldu.

Denemeler sonunda tasarim kararlarina ydnelik bir takim énermeler de getirmek mim-
kiin oldu, mesela gévdeyi yaylanir yapmak, ya da boynuzun toplarindan birini de doku
olarak farklilastirmak gibi. Ancak uzun dénemli bir caligma olmadigindan ve gok gocukla
denenmediginden projenin kapsamayi umdugu tiim asamalan kisa zamanda gozlem-
lemek mimkin olmadi. O ylizden temel amaclar ¢cocuklara hosga vakit gegirtebilmek,
masa ontinden koparmak, ders araci olarak da kullanilabilecek farkl bir oyun malzemesi
sunmakla sinirlanmak durumunda kaldi.

Sonug

Oncelikle bir nesne olarak oyuncak, kendi basina varlijiyla ve getirdidi oyun degeriyle
6zel ihtiyaglan olan gocuklarin gevreleriyle iletisimlerini sadlamak igin yeterli degilse de,
sevgi ve ilgi ile beraber ¢ocugun cevresini zengin kilan bir faktérdiir. Oyun malzemesinin
tek amagli olmak yerine, sundugu oyun dederinde esneklik saglamasi oyunu tekdtizelik-
ten, oyuncadi da sadece terapi amach kullaniimaktan uzaklastiracaktir. Boylesine, yani
serbest fakat anlamli ve gocugun gliven iginde hissederek yasayacadl oyun deneyiminin
cocugun fiziksel, zihinsel, duygusal ve sosyal gelisimine katkisini bir kez daha vurgula-
mak isterim.



Sanat ve Estetik Egitiminin Toplumsal

Bagintisi
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Sanatcilarin toplumsal bagdintisi olmasi birgeydir; bu bagintinin amaglarnini gergeklestir- 65
mek ise bagka birsey, ¢inkl béyle bir istek cevap vermeye hazir uyumlu bir izleyiciyi
varsayar.! Izleyicinin, sanata (sanatin toplumsal amaglarina) cevap vermeye hazir olmak

icin egditilmesi gerekir. Ancak sanatcilar ve estetik egitimcileri arasinda, estetik egitiminin

gercekte ne oldudu sorunu konusunda cok az anlagma mevcuttur ve kuskusuz bu kar-

masa daha az gii¢ olmayan sanatin gergekte ne oldugu sorunu ile baglantihidir.

Bu konferansta, edebiyati bir 6rnek olarak almak suretiyle bu sorunlara biraz 11k tut-
maya calisacagdim. ilk olarak, sanatin dért temel kavramini - yansitma (mimesis), disa-
vurum, bigim ve yorum - ele alacagim. Ikinci olarak, bu kavramlarin her birinin értik
toplumsal ilintisi (izerinde duracagim. Son olarak da, bu dért sanat kavraminin, okul ve
mizelerdeki estetik editimi agisindan tagidigl anlam ve gerekgelerini gelisimsel bir balis
acisindan ele alacadim.

Sinirh siire nedeniyle, temel olarak edebiyat Gzerinde yogunlasacak olmakla birlikte,
sunulan tipolojinin farkli sanat bigimlerinin yani sira, sanatin Gretim ve alimlanmasi igin
de gecerli oldugunu distinliyorum.

Yazinsal sanat eserine iliskin dort kavram

Bati kiiltiiriiniin tarihi boyunca, sanat eserlerinin dogasina iliskin gok sayida kuram ge-
ligtirilmistir. Timand tetkik etme gabasina girigirsek, bu cgokluk iginde sinirli bir sayi
olusturan temel tirleri ayirt etmek mimkindir. Bu temel tirler birbirlerinden aynlhirlar,
¢link(l her birinde sanat eserinin belirli bir yéni ya da sanat eserine yénelik belirli bir
iliski bicimi merkezde yer alir. Varolan estetik kuramlarinin her zaman bu temel tiirlerin
bir tanesinin ya da bazen birden godunun degigkelerini (variations) olusturdugunu di-
stinlirsek, bu nosyonlari ideal tirler diye de adlandirabiliriz. Sirasiyla edebiyata iliskin
yansttmact, disavurumecu, bicimei ve yoruma dayah gorusleri ele alacagim. Konusmamda

'Bu metin, Aslihan Aksoy Sheridan tarafindan tiirkgeye gevrilmistir.
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izleyecedim bu sira keyfi dedildir; zira bu sira kabaca bu goéruslerin tarihteki kronolojik
gelisim gizgisine denk dlser.

Yazinsal sanat eseri ile dig diinya arasindaki iliski, - bazilari tarafindan ihtiyatla karsilan-
makla birlikte, bu gérisg ilk olarak Platon tarafindan savunulmustur - edebiyata iliskin
vansitmaci kavrayisin temelinde yatar? Yansitmaci goriiste, sanat eseri, gercekligin tas-
viri, yani digaridaki diinyanin gériinimdnd sunan bir pencere olarak anlagilir. Yansitmaci
gbrus en azindan Rénesans’in sonuna kadar estetikte egemen olan anlayis olmakla bir-
likte, gecti§imiz yiizyll estetik calismalarinda ortaya cikan pek ¢ok estetik kuraminin da
dogasinda yansitmaci olageldigi ya da haléd daha yansitmaci oldudu séylenebilir. Bir drnek
vermek gerekirse, (neo)Marksist kuramlar, yazinsal eserlerin temsile dayali karakteri ize-
rinde, dzellikle temsil Gzerinde durarak, gliglll bir vurgu yaparlar.

Yazinsal sanat eserine iliskin yansitmaci kavrayis belirli yargisal dlglitler de igerir. Bir sanat
eseri gergeklidi ne kadar iyi betimlerse o kadar basarlidir. Bu nedenle, neyin ‘gergekci’
oldugu nosyonu farkh kultirler ve farkl tarihsel dénemlerde buylik bir gérls cesitliligi
sergilese bile, yansitmaci goriisler her zaman gergekgi savlardir.

Yansitmaci kuramlarda, betimlenenin dodasi gogu kez ele alinan yazinsal sanat eserine dair
nasil bir yargiya varilacag: konusundaki karar verici etmeni olusturur. Bu, bu kuramlarda
godu kez estetik ve ahlaki tartismalan birbirinden ayirmanin zor elmasi anlamina gelir. Bu
durum, (Homeros'u, Tanrilari zina eden, yalan sdyleyen ve aldatan yaratiklar olarak betim-
ledigi ve bdyle yapmakla yalnizca gencligi koti etkilemekle kalmayip sanatin niteligini de
algalttigh icin kinayan) Platon’un yani sira, bir sanat eserini ideolojik icerigi ya da tasidid
sinif bilinci Uzerinden yargiladiklari zamanlarda, (neo)Marksist yazinsal kuramlar icin de
gecerlidir. Codu kez sanatta sanstir sorunu konusunda ortaya cikan agir tartismalarda, en
azindan sanat eseri konusunda yansitmaci gérisli benimseyenler arasinda politik-ahlaki
ve estetik savlarin siki bicimde birbirinin icine gegmis oldudu da aciktir.

Yazinsal sanat eseri konusunda yaygin olan bir ikinci goéris, disavurumcu kavrayistir.
Bu goriise dayanan kuramlarda, bir sanat eseri, ilk ve en dnce, duygulanim ve duygularin
bir disavurumudur. Disavurumcu bir estetik kuraminin bir erken dénem 6rnedi, trajedi-
yi, duygulanimlar somutlastiran ve okuyucu ya da izleyicide bu duygulanimlar harekete
gecirecek sey olarak éngdren Aristoteles’in katarsis kuramidir.* Romantizmden beri, yani
yansitmaci kuramlarin en parlak devrinin sonundan sonra, énemli bir slire, disavurumcu
gorllg, estetik kuramlarin olusumunda merkezi konumu ele gegirmistir. Romantizmde, ya-
zanin duygulanimlarinin sanat eserinde somutlanacagi yol, dzellikle énemliydi. Ornegin,
Goethe'ye gobre, yazarin benzersiz kisiligi herseyden énce gelirdi. Sanatginin yasam oy-
kiistine gdsterilen ilgi — bu ilgi buglin dahi dlinya edebiyatinda yaygindir - yazar bir deha
olarak goren romantik kavrayisin biraktigi mirasin pargasidir. Diger disavurumcu kuram-
larda — drnedin, Tolstoy’'un kuraminda - yazarin kisiligi ile yazinsal eser arasindaki iliski
daha az tnplandadir; bunlarda yazinsal eserin genel beseri duygulanimlar disavurmasina
daha biylk vurgu yapilir.

?Plato The Republic, book X; bkz. De Mul, 1999, 35-74.
3Aristoteles 1995, 52-55.
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Disavurumcu goris, bugtin de pek gok yandasa sahiptir. Buna iyi bir érnek, Suzan Langer'in
tipik temsilcisi oldugu Anglo Sakson ‘disavurumcu estetik okulu’dur. Langer, bu okul igin-
deki konumunu 1971'de soyle dzetler: “Bir anlamda, bir sanat eserini, bir duygu sembolii
diye adlandirabiliriz, glinkii bir sembol olarak, sanat eseri, igsel deneyimimize dair sahip
oldugumuz kavrayisi disavurur... Bir sanat eseri, boylesi kavrayiglan, ruh, duygulanim ve
oznel gergekligin aracisiz uzgorisi olarak disavurur.”* Tipki edebiyata iliskin yansitmaci
goris gibi, disavurumcu gériis de belirli yargisal 6lgltler igerir. Bir yazinsal eserin niteligini
belirleyen, betimlemesinin dogrulugu dedil disavurumunun duygulanimsal gugleridir. Bir
yazinsal eser, insan duygulammlarini ne kadar iyi betimlerse o kadar degerlidir. Bu neden-
le, sahihlik ve 6zglnlik en énemli estetik dlgltleri olur.

Ele alacagimiz Uglincl goris olan bicimci gdriiste, vurgu, yazinsal eserin bigimi Gzerinde-
dir. Bigimci yaklasimin kékleri de klasik antik déneme uzanir. Aristoteles’in Poetika'sinda
sunlar okuruz: “*Olay 6rgiustinian kapsaminin ne olacadini belirlerken ¢ikis noktasi sudur:
glizel olan herseyin (bu, yasayan bir yaratik icin de parcalardan olusan her bir diger madde
icin de gegerlidir) yalnizca parcalarini tutarh ve iyl diizenlenmig bigimde tagimasi yetmez,
orantisinin da keyfi ya da gelisiglizel olmamasi gerekir.”s Bigimci kuramlarda bir sanat ese-
ile ilgilenmez, dzerk bigimiyle ilgilenirler. Estetikte 19. ylizyilin sonundan itibaren segkin bir
yer edinmis olan bicimci yaklagimin, 6zellikle sirasiyla temsile dayanmayan ya da eskiden
temsili olup artik olmayan sanat bigimleri (érnedin ondokuzuncu yiizyilin ortasi gibi erken
bir dénemde bigimci bir perspektiften yorumlanmis olan muzik (Hanslick) ve birkag onyil
sonra da yine ayni bakis acisiyla ele alinan figtratif olmayan gorsel sanatlar (Frye ve Bell)
lizerine yapilan dustinmelerden gelismis olmasi sasirticr degdildir. Ancak modern yazinsal
kuramda da bigimcilik 20. ylzyilin bagindan itibaren saygin bir yer kazanmistir.¢ Dogu Av-
rupa bicimci okulundan ve - ézellikle Anglo Sakson dillerinin konusuldugu bdlgelerde etkili
olan - Yeni Elegtiri hareketinden etkilenen bigimci bakis, 1950lere gelindiginde edebiyatta
egemen gorls olmustu. ?

Bicimci kuramlarin yargisal dlgltleri eserin biresimi ya da insasi ile ilgiliydi ve birlik ve de-
giskenlik, basitlik ve karmasiklk gibi olgtitleri igeriyordu. Bigimcl kuramlarda, eger kisi sa-
nat eserinin 6tesine bakacak olursa, ilgilenecedi tek sey, en fazla ele alinan sanat eserinin
diger sanat eserleriyle iginde bulundugu iliski olur. Bigimcilerin stzclik dagaraginda siklikla
karsimiza gikan Usl(p gibi kavramlar, gercekten de ancak birkag yazinsal eseri birbiriyle
karsilastirdigimizda ve bir sanat eserini diinya sanati cergevesinde inceledigimizde anlam
bulmaktadir. &

Ele almak istedigim dérdlinct ve sonuncu yaklasimi yoruma dayali edebiyat yaklagimi
olarak adlandiracagim. Bu yaklagim 6zellikle son onyillarda bigimci yaklagima bir tepki
olarak gelismistir. Bigimci kuramlarin tersine, yoruma dayall kuramlarda ebedi olan este-
tik bicim nosyonu reddedilir. Bu tir kuramlarin temsilcilerinin savunduguna gére, sanat

‘Langer 1971, 91,
SAristotle 1995, 41,
Spkz. Bradley 1909.
"Hawkes 1977, 152.
8bkz. Danto, 1978,
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eseri ilk olarak okuyucu ya da dinleyicinin yoruma dayali etkinliginde yaratilir. Okuyucu
esere tarihsel olarak belirlenmis belirli bir deneyim ufkundan yaklasir. Bu nedenle, her bir
yorum, diger okuyucularin getirecedi yorumlardan farklidir. Bir yazinsal eser, tek ve sabit
bir anlam tasimaz, bunun yerine —Alman filozof Gadamer’i izlersek - “etkili tarih” diye
adlandirilabilecek birsey igerir. ®

‘Yazinsal eser-okuyucu’ ve ‘eser-seyirci’ iligkilerine iliskin hususlar klasik edebiyatta zaten
ele alinmis bulunuyordu - burada bir kez daha Aristoteles’in katharsis kuramini isaret
etmek istiyorum. Ancak yorumlama sirecini gergek sanat eserine egitlemek, bazen post-
modern diye de adlandirilan giiniimiz edebiyat kuramlarinin tipik tzelligidir. Burada ilk
olarak yukarida da sozl edilen Gadamer'in felsefi-herméndétik anlayisini ve bunun yani
sira Barthes gibi postyapisalcl yazarlar ile Derrida’nin kuramini gelistiren yapibozumcular
distnlyorum, 1@

Yansitmaci yaklasimda dig diinya, disavurumcu yaklasimda yazar, bicimci yaklasimda ya-
zinsal eserin kendisi merkezde yer alirken, yoruma dayall yaklasimda okur énplandadir.
Yazinsal alana ydnelik bu yaklagimda giindeme gelen &lgiitler, &zellikle okurun sirekli yeni
yorumlar ekledidi yazinsal eserin cokyonliiligtyle baglantilicir,

Edebiyat Editiminin Dort Bigimi ve Gerekgeleri

Onceki bdlim, benim yaptigim kisa yazinsal estetik kuramlan tipolojisiydi. Bu dért farkh
yazinsal eser kavrayisinin her biri belirli bir toplumsal boyut igerir ve estetik egitimi ve
bunun gerekgelendirilmesi igin belirli imalara sahiptir. Eserin ilk olarak dinyaya agilan bir
pencere olarak gérildigl yazinsal esere yonelik yansitmacr yaklasim temelinde, estetik
editimi esas olarak diinyay! tanimanin kayitsiz bir yolu olarak yorumlanir, Sanat eserine
yénelik yansitmaci yaklagima dayal estetik editimini bir 8drenci igin bir soruda dzetleme-
miz gerekirse, o soru “Bu eser neyi temsil ediyor?” olurdu.

Sanata yonelik yansitmaci yaklagimin toplumsal boyutu, konunun dodru yansitiimasidir.
Ustelik bu, betimlemenin yalnizca epistemolojik dogruludu dedil ahlaki dogruluguyla da
ilgilidir. Estetik egitiminin bu sekilde anlasiimasinin gerekgelendirilmesi, sanat eserinin
yansitmaci karakteri ile baglantilandinlacaktir. Bu, Platon‘un Devlet'teki estetik editimi
degdinisine!* oldugu gibi, gintimuzin yansitmac gorislerine de uygundur. Bunun iyi bir
érnedi, Paul Hirst'in Knowledge and the Curriculum (1974) (Bilgi ve Mufredat) adh kitabi-
dir. Bu eserde Hirst sanatin nazari (propositional) bilginin bir bigimi olarak dusinlebilece-
gini gdstermeye calisir. Burasi, gerekcelendirmeye yénelik bu (ve takip eden) girisimlerin
sorunlu ydnlerinin elestirel bir dederlendirmesini yapmanin yeri degil. Dolayisiyla kendimi
burada gerekcelendirmeye yénelik niteliksel olarak farklh degisik zeminleri kisaca goster-
mekle sinirl tutacagim.

Disavurumcu yaklasimda yazinsal eser ilk ve en dnce 6zellikle insan duygulanimlarinin
bir aynas! olmak suretiyle duygu ve duygulanimlarin bir ifadesi olarak anlasilir. Buradaki
énemli soru su: “Sanatci gercekten neyi disavuruyor?” Burada estetik egitiminin gayesi ve

°Gadamer 1960, 283,
10hkz, Norris 1982.
Upkz, II, 376
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ayni zamanda da araglari insanin duygulanim ve duygu deneyimidir. Ayrica estetik deneyi-
min ‘kagamakh dodas!’, glinlik hayatimizda deneyimlemeyi tercih etmeyecedimiz pekgok
deneyimi yasamak igin bir olanak sunar. 1

Digavurumcu yazinsal yaklagimin toplumsal boyutu, estetik deneyimde bu biciminde mer-
kezi yer tutan ‘psikolojik’ becerilerle dzellikle baglantihdir. Bu, alicinin kendisine gogu kez
bilinmeyen olan durumlardaki diger insanlarin deneyim ve duygulariyla empati kurmasini
saglar. Burada estetik editimin gerekgelendirmesi Aristoteles’in katharsis kuramiyla bag-
lantilandirilabilir. Bu gergevede Aristoteles duygulanim ve duygularla deneyleme yapmanin
bizi kontrol edilemez tutkulara strilklemek yerine, bunlardan arinmayi ve bunlarin rasyo-
nel sagaltimlarini mimkin kilacadini savunur.

Yazinsal eserin esas olarak dilbilimsel 6gelerin bir diizenlenmesi olarak anlasildig bigimci
anlayiglarda, énemli soru su: “Yazinsal eser nasil yapilanmistir?” Burada estetik egiti-
minin gayesi ‘estetik bigimlerin dili'ni 6grenmektir. Bu nedenle, editim &zellikle yukarida
belirtilen genis anlam igindeki ve daha dar anlamda da gesitli yazin ve tsl(p tlrleri igindeki
estetik bigimleri tamimay! ve takdir etmeyi 6grenmeye ydneliktir.

ilk degerlendirmede, bu anlayista sanatin toplumsal boyutu daha az belirgindir. Bu cer-
cevede, sanat cogu kez varolan toplumsal alandan &zerk ve onunla baglantisiz addedilir.
Bununla birlikte, burada da toplumsal bir boyut vardir. Adorno, estetik calismalarinda, bir
sanat eserinin bigiminin, daha soyut bir dizlemde, toplumsal iliskilerin (az ya da ¢ok bi-
cimde ideolojik renklendirme tasiyan) bir yansimasini tegkil ettidine isaret eder. Ornegin,
Adorno‘ya gére, Schonberg'in atonal muzidi déneminin toplumsal gerilimleri ve diizensiz-
liginin bir yansimasidir. Bu durumda, daha éncede belirtildigi gibi, estetik egitim &zellikle
yazinsal eserin bigimsel ozelliklerini tamimaya ydéneliktin. Sanat eserinin Gzerk niteligini
unutmadan, estetik editiminin bu tlrinin gerekgelendirmesinde 6zellikle estetik deneyi-
min ickin dederine isaret edebiliriz, ancak - daha &nce de belirttigim gibi - bu tiir de daha
soyut bir dizlemde toplumsal bir boyuta sahip olabilir.

Edebiyata iliskin yoruma dayali anlayista, sanat eserinin deneyimlenmesine yénelik bii-
tlintyle ickinci yaklagim daha da genisletilmigtir. Bu anlayisa gore, yazinsal eserler kar-
sisindaki gérev, somut yazinsal eserle daha az ilgilidir ve aslinda okuyucuda ortaya gikan
yorumlama siireciyle ilgilidir. Dahasi, bu 6grenme sireci bitlintyle estetikle simirlanma-
mistir, insanlik durumunun bir bitlin olarak yorumlama niteligi ile tammlandigini diisline-
rek, bitln olarak ‘insanlik durumu’yla ilgilenir.

Bu durumda da estetik egitim &zellikle okurda ortaya gikan yorumlama slirecine yonelik
olacaktir ve bunu sadece ve sadece estetik olanin sinirlar iginde tutmak gok gligtiir. Bu tir
estetik editimin gerekgelendirmesi, estetik deneyimin ‘insanlik durumu’nun yorumlamaci
boyutuyla ilgisi (izerine dzel bir vurgu yapacaktir. Varolan kilttriin taklidi yerine artik onun
stirdirilmesine yaratici ve elestirel bir katkida bulunmakla ilgileniyor olsak da, burada da
aynen yansitmaci edebiyat editimi anlayisinda oldugu gibi, estetik egitim yine daha hayata
iliskin bir derstir.

L2hjez, Collinson 1973,
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Estetik editimin gelisimi ve gerekgelendirilmesi

Buraya kadar ileri stirdiidiim gorigleri kisaca dzetlememe izin verin. Estetik egitimin
toplumsal bakisacgisindan yapilacak bir gerekgelendirilmesinin estetik egitimin ne oldu-
guna yonelik belirli bir anlayis 6ngdrdiigiini ve bu anlayisin da sanata yénelik belirli
bir anlayista yattigini ileri sirdim. En azindan doért, esas itibariyle ayri anlayigin belir-
lenebilecegini gbz éninde tutunca, bu dort farkl egditim tlrd igin en azindan dort farkli
gerekcelendirme zemini bulunmaktadir. Estetik editimi pratigi igin bu durumun tasidigi
anlam nedir? Iki olanak ortaya gikiyor gbi gériinmekte,

Herkes igin gegerli bir gerekcelendirme saglamak zannina tutunmak isteyenlerin, farkl
sanat ve estetik anlayislarindan yalnizca birinin dogru oldugunu gdstermeleri gerektigi dii-
stndlebilir. Ancak benim géristime gére, yalnizca estetik tarihi s6zi edilen anlayiglardan
yalnizca bir tanesinin digerlerini sirf tartisma yoluyla sahneden uzaklastiramadigini bize
6grettidi icin dedil ama ayni zamanda farkli anlayiglardan her biri belirli estetik uygula-
malar va da yasam tiirleri ile baglantili oldugu icin, bu strateji basarisiziga mahkimdur.1?
Bir toplum ne kadar daha cok yasama bigimi igerirse, gerekgelendirme igin kargilikir olarak
daraltilamayacak zeminler de o kadar gok olur. Su anlama gelir bu: gokbigimli modern Bati
toplumunda, her durumda herkes tarafindan paylasilacak tek bir normatif estetik gergeve-
ye inanmak (artik?) gergekgi degildir.

Onaylanacak alternatif ise, istekli ya da isteksiz olarak da olsa kabul edilmis estetik pli-
ralizmdir. Bundan varilacak sonug, belirli bir edebiyat editimi tlrll icin herkes tarafindan
gecerli kabul edilecek bir gerekcelendirme elde edebilecedimiz zannindan bitinlyle vaz-
gegmemiz gerektididir. Bu, uygulamada, her editimcinin kendi kisisel segimi olarak ya ken-
disine en gekici gelen sanat anlayisini ve buna uygun olarak duzenlenmis estetik egditimini
ya da daha demokratik olan eklektik yaklasimi tercih edecedi anlamina gelir. Daha kaba
dille soylersek, ikinci durumda yapilan tercih, biyilik oranda cogu kez birbiriyle gelisen
farkli estetik anlayiglarin karman gorman bigimde kabaca birlestirilmesi anlamina gelir. Es-
tetik egitiminin kuram ve uygulamasindaki karisiklik** buglin pek gok editimcinin eklektik
yaklasimi tercih ettiginin bir gostergesi olarak gériinmektedir.

Bir biitlin olarak ele alindiginda, edebiyat editimindeki durum, yukarida anahatlar gizilen
iki alternatiften hareketle, pek de umut verici gézilkmemektedir. Tek bir editim bigiminin
olanakh oldugu fikrine tutunanlar gergekgi dedildir; pliralizmi kucaklayanlar ise tektaraf-
Il olmak ya da karmasa yaratmakla suglanmaktadir. Halbuki ben bir (iglincl alternatifin
mimkin oldugunu savunmak istiyorum. Bu alternatif, sézint ettigimiz bu dért anlayisin
birbirinden gergekten farkh oldugunu kabul etmek ancak bununla birlikte bunlarin arasin-
da acgik bigimde bir gelisimsel iliski bulundugunu da belirtmektedir.

Bu alternatif, Amerkali gelisim psikologu Michael Parsons tarafindan yapilan empirik-her-
mondtik arastirmaya atifta bulunularak kanitlanabilir. Bir sanat eserine y&nelik dort farkl
anlayig yalniz tarihsel olarak degil, aynt zamanda —Parsons’in aragtirmasinin ortaya koydu-
du gibi - bireyin gelisiminde de belirli bir sirayla ortaya gikmisti. Kapsamli arastirmasina
dayanarak, Piaget ve Kohlberg'in gelisim psikolojisi yaklasiminin bir takipgisi olan Parsons,

B3pkz, Wittgenstein 1958, a.o. 363.
19pedfern, 1986
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bireyin estetik yargilarinda bir dizi niteliksel olarak ayrilan safhanin ortaya giktigini tanitla-
mistir. 1* Parsons, arastirmasini 6zellikle gdrsel sanatlara iliskin estetik yargilar konusunda
yuriitmistir; ancak bence vardidi sonuglar hig kuskusuz yazinsal (ve diger) sanat eserle-
rine iliskin yarginin gelisimiyle de ilgilidir.

Parsons estetik yargilarin gelisiminde bes safha tespit eder. Asadi yukan estetik-Gneesi
safha sayilahilecek ilki harig, ikinci safhadan begincisine kadarki safhalarda daha tnce (ize-
rinde durdugum dért anlayigi teshis ederiz. Parsons'a gére, cagrisim safhasindan sonra,
gobrsel sanatlara yonelik estetik yargi sirasiyla, gergekgilik, disavurumculuk, Gsl{p-bigim ve
6zerklik (bu son safha Parsons tarafindan “degisen tarihsel kosullarda degerlerin tetkiki”
olarak tanimlanmstir) tarafindan nitelenip tanimlanir. ¢

Bu, estetik egitimi ve dolayisiyla da edebiyat egitimi icin dnemli gikarimlar tasir, glinkii her
bir ardil estetik safha niteliksel olarak ayr bir 6grenme diizeyi olusturur. Her safha (ya da
rasyonalite yapisi) égrenilebileceklerin sinirflarimi belirleyen bir olanaklilk kogullar sistemi
olarak addedilebilir. Bu 8grenmenin icerigini kosullandinr ve yasalagtirir. Eder edebiyat
editiminin yeterli olmasi isteniyorsa, égrencinin estetik greniminin diizeyinin hesaba ka-
tilmasi gerekir.

Benim gorislime gdre, estetik editiminin kuram ve uygulamasindaki kansiklikta ortaya
cikan en dnemli 6ge, estetik deneyimin gelisimsel nitelidinin gz ardi edilmesidir. Eger
estetik deneyim anlayislarindan birisi bltlin estetik egitimi icin mutlak ve yegéne gikis
noktasi kilinirsa, 0 zaman bu durum, sézu edilen egitim biciminin dayandinldigi safhada
bulunmayan tiim kisilerin estetik deneyimini es gegen bir estetik egitimi bigimine yol
acacaktir. Parsons, yansitmaci yargl safhasindaki gocuklarnin (dérdincd safhanin tipik
kavrami olan) Uslip konusunda estetik bir anlayis kazanmak igin gésterdikleri gabayi
anlatirken bunun gok sasirtici bir érnegini verir. Gergekten de, bu arastirmada cocuklar,
geri bildirime dayanan yogunlastirilmis bir egitim programi sonucunda, bir dizi ressamin
resmini Gslip 6zelliklerine dayanarak segebilmeyi 6grenmeyi basarmistir. Ancak bura-
daki énemli nokta, kazanilan becerinin, bu gocuklarin o zaman sahip olduklar estetik
deneyimle bitiintyle hicbir baglantisi olmayan entellektiiel bir beceri (belirli bir algisal
farkindalik bigimi) olusudur. Son on yillarda karakalem ve resim editimini tanimlayan
‘figlr yasagr, estetik editimi sahasinda ayni yanlis anlayigin stirmekte oldugunu gdéster-
mektedir. Resim kaddida ne kadar keyifle atilirsa atilsin ve ¢ocuklarin ‘soyut-disavurumcu’
eserleri (farkl bir estetik alanin anlayisiyla yargida bulunan) sanat égretmenlerinin géziin-
de ne kadar estetik olursa olsun, 6grenci igin aslinda bunun gercek estetik deneyimle gok
az ilgisi vardir. Farkli anlayislar bir bitiin olarak birlestirmek icin demokratik bir segenek
segildifinde de pek gok kez estetik egitim yine hedefi tutturamamaktadir. Estetik editim ya
da estetik 6gretim, gelisimin farkl safhalariyla ilgili kuramsal kalkis noktalarindan olugan
eklektik (ve dolayisiyla cogu kez tutarsiz) bir yamali bohgaya dayandirilididinda, 6drenciler-
den ya cok az sey ya da gok fazla sey talep edilmesi tehlikesi ortaya ¢ikmaktadir.

Sanat eserine ydnelik farkll anlayislarin gelisiminde gérllen, simdiye kadar agiklamaya
galistigim tutarhk ve bundan yola gikarak estetik egitimin gelisiminde gérilen tutarlk, her

15pkz. Parsons 1987 and 1988; De Mul 1986, 1997,
1%parsons 1987, 26.
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ne kadar bir tir edebiyat 6gretimini digerine tercih etmek igin esglidiim saglayan kuram-
sal nedenler ve uygulama zemini bulunmamakla birlikte, her bir estetik egditimi bigimini
6grencinin estetik gelisiminin belirli bir safhasiyla eglestirmek icin her tirll gerekgenin
mevcut oldugunu belirterek sézlerimi tamamlamak istiyorum.
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Savasta Sanat: Konfor ve Silah
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Baudrillard ve Zizek: Meta ve arzu olarak Gercegin colii 73
Altmiglann sonlarinda ortaya gikan kimi disinceler, meshur 68 yilinin 6grenci hareket-
lerine ve diger yeni kuramsal, sanatsal ve siyasal akimlarina dahil olmus yazarlarindan
daha gabuk yaslandilar.! Bunlarin arasinda dénemin toplumsal elestirisinin énde gelen
kavramlarindan olan Ureticilife kars tlketicilik de bulunmaktadir. Ureticilik ve erken
kapitalizmin Protestan veya daha dogrusu Plriten ahlaki post modern tlketici ahlaki
ile yer degistirmisti. “Nesnelerin Dizgesi” (1968) ve “Tuketim Toplumu” (1970)2 adl
metinlerde, Jean Baudrillard, bu gériingl hakkindaki dislnceleriyle siradan “yabanci-
lagma” sizlanmasinin cok dtesine gitti. Baudrillard, tlketimin artik mulkiyet ve maddi
egyalarin kullammi dogrultusunda ydnlendirilmedidi sonucuna variyordu. “Bir Gésterge
Politik Ekonomisi Elestirisi Icin” (1972)? adli metinde ise kullanim degeri ve degisim
dederinin artik ikincil bir sneme sahip oldugunu éne slrerek bu dislince gizgisini daha
da gelistirdi. Ifade edici semboller olaralk tiiketim nesnelerinin dederi yeni ve baskin bir
nitelik kazanmistir. Bu durum gergeklik algimizin kékll bir bigimde dedismesine neden
olmustur. Gergeklik algimiz artik ne maddi nesneler tarafindan sekillendiriimekte ne de
onlari herhangi bir bicimde igermektedir. Neredeyse deneyimledigimiz her gey metalarin
temel deder bileseni olarak Uretilen ve tiiketilen semboller ve imgelerdir. Baudrillardin
oykinilmis toplum [simulated society] disincesinin kékeni bu tespittir: maddi “gergek
seyler” ile dedil fakat ekranlar ile ¢evrelenmis bir bicimde, gergeklik ve sahnelenmis
géranis arasindaki farklihgin ortadan kalktigl bir asingergeklik [hyperreality] igerisin-
de yasiyoruz. Simgeler, gbstergeler ve sbzclklerden olusan imgelem kesin ve gergek
yananlamlarinin zemininden uzaklasir ve rakipler olarak her hiri gergeklik durumunu

!Bu metin Siileyman Atihm Yav ve Oyki Terzioglu tarafindan tiirkgeye gevrilmistir.

2Jean Baudrillard, Le Systéme des Objects, Dencel-Gonthier, Paris 1968 -Ingilizce cevirisi: Jean
Baudrillard, Sefected Writings., 1.c., s. 10-28; La Société de Consommation, Gallimard, Paris 1972
-Ingilizce cevirisi: Jean Baudrillard, Sefected Writings, (Ed. Mark Poster), Standford University Pres,
Standford 1988, s, 29-56, Tiirkce cevirisi: Tlketim Toplumu, Ayrinti Yayinlar, Istanbul, 1997

3Jean Baudrillard, Pour une Critique de I'Economie Politique du Signe, Gallimard, Paris 1972 -Ingiliz-
ce ceviri: Jean Baudrillard, Selected Writings., “For a Critique of the Political Economy of the Sign”, i
l.c., s. 57-97 .
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temsil edebilen farkll kosut diinyalar yaratma ediminde higbir yergekimi yasasinin 6z-
gur oyunlarini énleyemedidi boslukta 6zglrce ugmaya baslar. Sonug olarak, gergekligin
yasalar degil fakat estetik yarginin kurallari neyin gercek ve dogru olduguna dair ka-
rarlarimizi y&netir. Bu goris, sahip oldugu farkli Lacanc gergeklik kavramina ragmen,
Slavoj Zizek'in “Gercegin Golune Hog Geldiniz™ bashdi ile yayinlanan 11 Eyliil hakkindaki
yorumunda mevcuttur. Zizek'in yorumu Hollywood filmlerinin ve gercek bir olayin ka-
risimidir. Jim Carey’nin en son Amerikan paranoyak fantezisini -iginde yasadigi tiketici
cennetinin sahte oldugunu- ortaya cikartarak kendi gercekliginin devasa bir film seti
oldugunu kesgfettigi “Truman Sov”unun (1998) bu filmlerin ilk 6rnedi oldugu séylenebilir.
Bir diger 6rnek ise, benzer bir durumun yani sira (“deneyimledigimiz maddi gergekligin
ve gevremizde gordigimiz her seyin edimsiz oldugu, kendisine eklemlendigimiz devasa
bir bilgisayar tarafindan Uretildigi ve koordine edildigi fikri”®) -kiiresel bir savasgtan sonra
Chicago’dan geriye kalan- “gergek gercekligi” ortaya gikaran “Matrix” (1999) filmidir.
Bu gergeklik, sahnelenen sahteligin sininni asarak, kesfedildiginde direnis lideri soyle
sdyler: “gergedin ¢dlline hos geldiniz!”

Eder bunlar gergekligin altlist olmus koordinatlarina koyarsak ve diénemin Hollywood
felaket filmleri ile birlikte sahnelersek 11 Eylil ile ilgili olarak su sonuca varirniz: “Amerika
hayal ettidi seye ulasti ve bu bliyUk bir stirprizdi”®. 11 Eylillde New York'ta ortaya gikan
sey acik bir bigimde ABD'nin ve Bati Avrupa’nin glvenli ve halinden memnun refahini zi-
yaret eden Ugiincii Diinyali gergeklik ¢olilydi. Zizek kendisinin Hegelci dénls kavramina
bir girig yapiyor: saf bir bicimde kéti olan Disarida kendi 6ziimtzin damitilmis bigimini
fark etmeliyiz. Burada ZiZek henliz Jean Baudrillard’dan oldukga uzaktadir ctinkii bu He-
gelci ders tipik bir Aydinlanmaci uyaricidir. Dider taraftan, hala, Baudrillard’in ilk dénem
yazilarinda tlketim cenneti olarak tanimlanan alanin igerisindedir glink “bu bombalama
eylemlerinin edimsel etkileri gergek olmaktan daha gok simgeseldir™. Bombalamalardan
sonra, “olaylarin nasil simgelestirilecedi, simgesel verimliliklerinin ne olacagd! ve bir ka-
nitlama edimi igin hangi edimleri kiskirtacaklan” gibi konular hala sorgulamaya agikken,
belirli bir siire sarsici olay ve onun simgesel etkisi arasinda kaldik. Amerika icin iki olasi-
lik vardir: “Bu tlr seyler BURADA olmaz!” dlislincesini ifade eden sahnelenmis bir cennet
icinde yasamaya devam etmeliyiz inanci ile uyum Iginde bir sonuca varmak veya “Bu tur
seyler HICBIR YERDE olmamali!” sonucuna vararak Gergedin gdlinii agija gikarmak.®

Olaydan yedi ay sonra, terdrizme karsi bir savas slirerken, hala hangi cevabin verilecegi-
ni tartigabiliriz. Sloven ulusal kanalinda yayinlanan bir réportajinda, Slavoj Zizek cevabi
Hollywood sinemasinin bir sonraki dalgasinda aramamiz gerektigini sdylemigti. Jean Ba-
udrillard, Korfez Savasi vakasinda oldugu gibi, “gerceklik”e artik yer olmadigi hakkindaki
Israrl nedeniyle elestirilirken, Slavoj Zizek yorumlarinin film ve yasam arasinda ayrim

“Welcome to the Desert of the Reall” http://www.mii.kurume-u-ac.jp/~leuers/zizek sunucusundan
erigilebilir.

Sa.g.e.

fa.g.e.
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fa.g.e.

%a.g.e.
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yapamayacagimiz bir dinya sayiklamasina vardidi gerekgesiyle yeriliyordu. Bu tarz bir
elegtiri ise her zaman asil mevzuyu gdzden kagirir.

Zizek’in konumunu yorumlayarak, yapay sahtelik ve Gergek kendilerine 6zgil yerlerini
karsilikli olarak dedistirdiler ve birbirleri arasinda sinirlarin ayirt edilemedigi bir durum
trettiler ginki Gergek gok korkung ve sarsiciydi. Fakat paranoyak hayaller ayni zamanda
diger hilegeni de ortaya gikardi: bazi durumiarda bars ve uzlasma higbir zaman olanakl
dedildir ve sahnelenmis, strdiriilebilir ve yapay yan-gerceklige ragmen onun konumu
hakkinda surekli bir stiphecilik ve muhtemelen korkung bir ¢él olan “gercek Gergegi”
kesfetmek igin slirekli bir giidii vardir. Hala, rahat ve yapay “kire”mizin Ustesinden
gelmek isteriz. Bu bir diger Aydinlanmaci temastir: sahtelik ile tatmin edilemedidimiz-
den, ne pahasina olursa olsun gercek Gergek ile kargilasmaya hazirizdir. Baudrillard ile
birlikte, bizi gercegin dolaysiz deneyiminden all koyan metalagmis estetigin bir sonucu
olarak éykiintiimiis topluma sahip olduk. Ziek ile birlikte ise tim bu meta elestirilerinin
bir diger “Entdusserung” ve “Verdinglichung” oldugunu saptadik. Marx bu tarz toplumsal
iliskileri is béliimi ve arti deder kékenli tiretim kavrami ile iligkileri icerisinde tanimlardi.
Zizek bu durumun ayni anda hem karkung hem de ilgi gekici olan Lacanc “Gergek sey”e
ait oldugunu gosterdi. Kantin mikemmele dogru éonu olmayan insanlik ilerlemesinin
olanagdini kurdugu ve Marx’in isgi sinifi devriminin olanadim kurdudu yerde, Baudrillard
ve Zizek bireysel ve kolektif bir terapi cercevesine dikkat cekerler. Terapi her zaman
kendi yéniini kendisi segebilir. Zizek'in bilinen sakast yataginin altinda kendisini parca-
lamak igin bekleyen bir timsah olan bir adam hakkindadir: adam, terapistinin kendisini
yataginin altinda bir timsahin gizlenemeyecedine ikna etmeye calisan birkag basarisiz
girisiminden sonra yataginda &l0 olarak bulunur. Fakat bu fikre aligabilir ve “tamam,
madem yatadin altinda bir timsah var Gyleyse gidip bir tifek alaim” diyebilirdi. Eder bir
timsah yoksa bile bunun ne sakincasi var!

1960'larin o eski gunlerinde, terapi ideolojik bir yonlendirme olarak tanimlandiriliyor
fakat, her zaman, kapitalist sistem ve aktérlerinin bir entrikasi veya komplosu olarak
distnilmuiyordu. Jean Baudrillard ile yaklasik olarak ayni zamanlarda ayni konudan
bahseden Wolfgang Fritz Haug “Meta Estetiginin Elestirisi” (1971) adli metninde meta
fetisizmini basitge bir yonlendirme veya bir kapitalist komplo olarak agiklayamayacadi-
miz sonucuna variyor ve yonlendirme elestirisi meta fetisizmi ve tiiketim toplumu gibi
yénlendirmeyi yapan nedenlerin arastinlmasina yénelmek zorundadir diyordu. Bu tarz
bir yaklasimin ilk adimi ydnlendirmenin kitlelerin gergek ilgisinin dili oldugunu kabul
etmek olurdu. Aldatildik giinkl aldatilmay! kendimiz istedik.® Aldatma, &yleyse, yal-
nizca bir aldatma dedil, yasamak istedigimiz dinyanin imgesidir ve bu tarz bir dinya
bize meta estetiginin gérintsinde gésterilemez. Pazarda gerceklesmeye ihtiyag duyan
Uretim agisindan yaklagilan meta estetigi, tim egyalarin metalastirldidi ve onlarin ara-

YWolfgang Fritz Haug, Kritik des Warenésthetik, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1977 (7" Edi-
tion; 1t Edition -1971); “Kritik der Manipulation mupte dieser Einsicht zufolge heien, die Bedingung
fiir die Wirkungsmdoglichkeit der Manipulation zu erforschen - schon um etwas dagegen tun zo kén-
nen. Wirken aber Konnte Manipulation nur dann, wenn sie ‘irgendwie’ bei den ‘objektiven’ Interessen
der Manipulierten einhakt. ‘Die Massen,, postuliooerte icj, ‘werden manipuliert in Verfolgung ihres
Interesses. Manipulative Phdnomene sprechen daher immer noch die Sprache wirklicher Interessen,
wenn auch gleichsam als Fremdsprache der bis zur Unkenntlichkeit verzerrten und entfremdeten
Interessen.” (a.e., s. 7-8)
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sinda bir ayrim yapmak igin en cok estetik imge ve ylizeylerine bagvuruldugu rekabetgi
bir ekonomide tiketicileri yakalamak igin bir yemdir. Tlketim agisindan yaklagilan meta
estetigi ise arzumuzun dinyasinda yasama istahimiz igin ihtiyag duyulan bir esya, satin
alinan Urindn zorunlu “gergek” kullamminin arti degeridir.

Metanin bu boyutunu meta estetigi olarak adlandirmak ve bu tarz bir kullanimini da es-
tetik kullanim olarak gérmek dogrudur. Estetik islev sanat eserinin gecgerli isleviydi fakat
tim diger sdylemlerde de her zaman mevcut olmustur. Bugiin bu islevinin artik cagdas
sanatta hala baskin oldugunu séyleyemeyiz fakat metalarnn tiketicilerini ayarttigi stireg
icerisinde hala htkim strmektedir. Bu iki stireg birbirine baghdir. Bir taraftan sanat
eserlerinin Uretimi 6zel ve dider tim Uretimlerden farkl bir sey olarak kalmaya calisir
{bu on dokuzuncu ylizyllda elde ettigi bir konumdur) ve béyle olabilmek igin estetigin
hakimiyetini birakmak zorundadir. Diger taraftan sanat eserleri, her yere yayllmis ve
sanatsal mevcudiyetlerini susturan bir bigimde tiiketime cadiran estetik cekicilikleri ile
bir tlir meta haline gelir. Gunimiizde hilkiim siiren estetik, meta estetigiyken, gercek
sanatin estetik islevinin gegmiste kalan bir sey oldugunu séylemek kiittrel kdtimserlik
icin bir neden olabilirdi. Fakat meta estetidine teslim olmaktan daha 6nemli olan sey geg
kapitalizmde meta fetisizminin en énemli etkeni olarak bile estetik islevin her zaman
her iki yénde de isledigini anlamaktir. Meta estetigi dikkatimizi “gergek”ten “imgelen-
mig”, “ereksel” ve “"kurgusal” olana dodru gevirir. Fakat ayni zamanda Gergegin korkung
¢olini de agiga gikarabilir. Arzumuz refah igerisinde olusumuzun aldaticl imgelerini ve
korkunc Oteki veya Gercek ile kahramanca bir karsilasmay siddetle istediginde estetik
islevin kullanimi, incitici deneyimlerin oldugu kadar edilgenlestirici deneyimlerin de mo-
torudur. Bu zaten ayni arzunun iki farkh yanidir.

Bir konfor kadar bir silah da olan terapi olarak sanattan bahsederek caddas Balkan
savaslarini, 6zellikle de Bosna’da yaganani, yeniden sunan yeni savas filmi tdrdnin ko-
numunu incelemek istiyorum. Bu filmlerde kameranin konumu bilen kisinin konumudur.
Bagka bir deyisle, kamera yoluyla olmusg olan kisinin, birisinin nereye gittigine ve ne
dahil edildigine -ayni anda hem kurban hem de suglu olan bir kisi igin korkung bir ha-
kikat ve iyilegtirici bir agr kesici olma iglevine sahip olan- olaylarin temsil edici aynasi
ile karsilasana kadar izin veremeyen kisinin konumudur. Tim diger dvgl ve ddillerden
sonra anlasilmaz bir bicimde sasirticl bir sonug olan** En Iyi Yabana Film Odulind al-
diktan sonra Danis Tanovi¢'in uluslararasi bir yapimcilar grubu tarafindan finanse edile-
rek Slovenya’'da cekilen “Tarafsiz Bélge”? adh filmi bu tir bir incelemenin merkezinde
olacaktir. Fakat bunu yapmadan &nce eski ve yeni savaslarin kapsamlarina deginmek
zorundayz.

Hgasirticl glinkl baslarina gelen seyin higbir bicimde hos olmadigina inanan Danis Tanovi¢'in yurttag-
lar tarafindan umulmamisti ve sasirtici glinkd 8dli kazanmasi beklenen Amelia ile karsilastirildigin-
da ABD’de yeteri kadar para kazandirmadi {(Tanovic¢'in filmi dagitan United Artists’i sadece 800,000%
kazandi bu rakam Amerikan tarihinde bir Fgransiz filmin elde ettidi en yliksek hasilat olan 134 milyon
dolar ile karsilastirilinca gergekten gok dnemsiz gérintyor.)

12panis Tanovi¢'in Oskar 6diilll filmi *No Man's Land” Tirkiye'de Tarafsiz Bolge ismi ile 2002 yilinda
gdsterime girmisti. [gev.]
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Van Creveld ve Mary Kaldor: savasin doniisiimii

Simdilerde modernligin savasi olarak anilan ve Carl von Clausewitz ismi ile iligkilendiri-
len bir etiket olan “eski savas”in “yeni savas”a déniisim( gectigimiz on veya on bes yil
icerisinde ilan edildi.

Martin van Creveld'in “The Transformation of War” [Savagin Dondgsimi] (1991) adh
kitabmin mesajl sudur: “Ticari bloklar arasindaki barnsgl ekonomik rekabet dénemine
dedil fakat etnik ve dinsel gruplar arasindaki savas ddnemine giriyoruz... Bugtn henliz
‘Bati'da ve ‘Dogu’da belli bagl gelismis toplumlar tarafindan savas diizenine sokulan
askeri kuvvet halihazirdaki gorev ile oldukca az ilgilidir. Bir baska deyisle, bu gorev
maddi bir sey olmaktan gok bir yamlsamadir. Séz konusu toplumlar dislince ve ey-
lemleri agisindan dedisen yeni gergekliklere hizli bir bigimde uyum saglamaya istekli
olmadiklar strece 6rgiitlenmis siddeti daha fazla kullanmaya muktedir olamayacaklar
bir noktaya muhtemelen varacaklardir. Bir kez b&yle bir durum meydana gelirse uyumlu
politik varlklar olarak bu toplumlarin stiregelen yasamlari kusku altinda kalacaktir."*?
Kisacasi, Clausewitzci kuramin modasi gegmistir gunki artik ulus devletlerin tarafinda
bir siddet tekeli yoktur. Gergeklesen sey kiliresel neoliberalizm ile birlikte serbest pazarin
ve cok partili demokrasinin bir zaferi olarak “tarihin sonu” degildir. Etnik ve kékten dinci
gruplar yeni savasin tim olanakh araglarini kullanarak yénetimi ele gegiriyorlar. Van
Creveld, diinya bitlinlyle kontrol disina gikmadan &nce, siddetin bu tarz bir yeniden
dagiimina ve dzellestirmesine karsi koyacak biiyiik glglere sesleniyor: kiiresel olarak
tehlikeli olaylar dizisine bir son vermek igin, Clausewitz’in diisiincelerinden ve onlari se-
killendiren tarihsel kosullardan oldukga farkli olan, bu yeni tarihsel kosullari ve savasin
tim nedenlerini anlamak zorundayiz. Mevcut tarihsel kosullar olusturan seyler etnik
ve dini patlamalarin hosgdrusizlugl, kékten dinciligi ve siddetiyken savas, en cgesitli
tarihsel ve kiltlirel durumiarda, uyusmazlik-gézlmiiniin [conflict-resolution] daimi bir
yontemidir. Van Creveld “savasin biyolojik olarak din, bilim, tretici calisma veya sanat-
tan daha gok 8nbelirlenmis oldugunu tartismaz. Bununla birlikte, savasin sik sik bir arag
olmaktan daha gok bir amag -yerine baska highir seyin gegirilemeyecedi oldukga gekici
bir etkinlik- olarak diglintiimUs olmasini tartisir. Diger etkinliklerin savasin yerini almak
icin yeterli olmamalarinin nedeni kesinlikle onlarin ‘uygar’ olmalaridir. Bir baska deyisle,
yapay kurallarla sinirlandiriimis olmalaridir.”'4 Siddet Gzerindeki ulus devlet kontrolinin
devri bitmistir, savagmak ve yok etmek igin duyulan istiyak ve arzu dayatilmis yapay
kurallara dstlin gelmistir. Bu, bizi 1648 Westphalia Barisi dncesindeki savas durumuna
geri getirir. “Yagsamsal savas islevi yeni tiirde rgutler tarafindan yerine getirildigi icin
kuskusuz bu orgutler yeni mitler ilan edecek ve kendi amaglarini tamamen farkh yollarla
tanimlayacaktir. Silahli gatismanin yeni bigimleri codalacadi ve yayilacadi igin kamusal
ve Ozel, hikimet ve halk, askeri ve sivil arasindaki gizginin 1648 Oncesindeki kadar
belirsiz olmasina neden clacakti. Bu nedenle konun kapsami bizim her ikisi de devlet ile
yakindan ilgili olan mevcut politika ve ilgi kavramlarnimizin yeni kosullara daha iyi uyum
sadlayan baska kavramlarla degistirilmesine kadar varabilir.”* Bu durumun ilk kurbani
Clausewitz'in savas! ussal bir bigimde acgiklama girisimidir: “Bir bagka deyisle, gelecek
toplumlarin ne igin savasacagl sorusu hemen hemen alakasiz bir sorudur. Savasin ne

13Martin van Creveld, The Transformation of War, The Free Pres, New York ve Toronto, 1991, s. ix.
l43.g.e., 218
15a.g.8., 226
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yalnizca amaca yonelik bir arag oldugu ne de insanlarin bu veya su amaca ulagmak igin
zorunlu bir bigimde savastii basitge dodru dedildir. Gergekte, bunun tersi gecerlidir:
insanlar savasabilmek igin sik sik farkli amaglar benimserler. Pratik amaclar elde et-
mek igin bir arag olarak savasin yararlihig oldukca sorgulanabilirken, onun eglendirme,
ilham verme ve billylileme kabiliyetinden higbir zaman kuskulanilmamistir. Savas agikca
yasamdir."16

1991'de Martin van Creveld tarafindan “gelecedin savaslan” clarak adlandirilan yeni
savaslari anlamak igin temel gizgiler sunlardir:
1. Siddetin kullanimi (izerindeki ulus devlet kontrolll ve tekeli modernligin kural-
lar yoluyla sinirsizca savasmayi durdururken, savasglar artik yeni (post-modern?)
tiirde bir kontrole ihtiyag duyacak bir bicimde k&kten dinci etnik ve dinsel gruplar
tarafindan yapilacaktir.
2. Amaca yonelik bir arag olarak ussal savas kavrami bitmistir, savaslar i¢in ye-
géne neden tutkudur yani biz bir politika sireklilidi geredi savasin risklerini ve
faydalarini hesap eden &zneler olarak bireylerin liberal vizyonlar tarafindan ha-
rekete gecirilen ussal hayvanlar dedilizdir. Bizler eglenmek igin siddetli catismalar
arzulayan varliklarizdir.
3. Yeni savasin imgesi post-modern ve sanayi sonrasi yiiksek teknolojili “temiz
savas” olmayacaktir. Yeni savas kanh ve korkung olacak ve “ilkel kabilelerin mi-
cadeleleriyle genis 6lgekli konvansiyonel savaslar ile oldugundan daha ok ortak
noktaya sahip olacaktir.”¥”
1991'de, Balkan savaglarindan ve 1990'larin diger gatismalarindan 6nce, ifade edilen
bu agiklama ké&hince gériilebilir fakat acikca Israil-Filistin catismasinin deneyimlerinden
cikartiimistir. Van Creveld’in modern ve ilkel veya kabileye 6zgl olan arasindaki ayrimda
israrcl olmasi gibi kimi 8nyargilan kolaylikla anlasilabilir ve elestirilebilir fakat yeni bir
turde savasin imgesi ve goziimlemesi olarak gérisleri yine de dogrudur. Siddetin evren-
sel kullanimini 6nlemek igin ulus devletin gtictnun artik yeterli olmadigina dair 6ngérisi
herkes tarafindan tekrar edilen bir ifade olmustur. Hala daha insancil ve aydinlanmaci
diislinceler tarafindan kargilaniyor alsa da zuliimde, siddette ve terérde sinirlanmamis
bir eglence ve ilham géren kotlimser insan arzusu kavrami ise simdi ilk kez yazildidi
zamandan yani tim diger “disik yogunluklu” uyusmazliklara barisgil bir bicimde son
verme vizyonun hakim oldugu Soguk Savagin zafer ile neticelenen son zamanlarinda
oldugundan gok daha tanidiktir. Kendilerini komsularinin, arkadaslarinin ve akrabalarinin
neden oldugu sinirsiz ve korkung siddetin bu yeni durumu igerisinde bulan insanlar igin
bu amansiz, ilkel insani kotilik gorisi kendisini durduracak ve kontrol edecek higbir
kuvvet olmaksizin bir kez daha patlak veriyor.

Son birkag vyil igerisinde, Mary Kaldor esasen Bosna-Hersek'teki'® savas vakasi (izerine
insa edilmis olan bir yeni savaslar kurami 6ne sird(l. Van Creveld'in tersine Kaldor, bu tlir

6a.g.e., 5. 226

Ya.g.e., 5212

BNew Wars (Yeni Savaglar). Ed. Mary Kaldor ve Baker Vashee. Pinter. Londra 1997; The End of
Military Fordism (Askeri Fordizmin Sonu). Ed. Mary Kaldor, Ulrich Albrecht ve Geneviéve Schméder.
Pinter. Londra 1998; Mary Kaldor. New and Old Wars (Yeni ve Eski Savaslar). Polity. Cambridge 1999;
internette de Kaldor'un eserleri ve fikirleri hakkinda gok sayida materyal bulunmaktadir. 1299 basimli
kitabinin Giglinct bélimi Bosna-Hersek savasi hakkinda bir vaka incelemesidir.
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savaglarin etnik veya dinsel uyusmazliklar tarafindan neden olunan i¢ savaslar oldugu
tespitini reddetmektedir. Bunlar devlet erkini ve -genellikle herhangi bir tlkenin hiki-
meti tarafindan finanse edilen paramiliter gruplar, 6z-savunma birimleri, parall askerler,
yagmaci gruplar ve dogdal olarak uluslararasi glgler gibi- az gok 6zel olan diger kuvvet-
leri igeren politik uyusmazliklardir. Bu politik uyusmazliklar aslinda politik elitlerin glicle-
rini yeniden Uretmelerine yarayan bir arag olan “kimlik politikasi“dir. Bu arag, Otekilerin
mevcudiyetinin tim kiltirel izlerini yok etmek ve (izerinde yasanamaz alanlar Gretmek
yoluyla, sistematik olarak adam &ldiirmeyi, etnik temizlik olarak da bilinen Otekilerin
kuvvet yoluyla kovulmasini, kadinlara siddet uygulanmasini ve kendisinden olmayan
herkesi korkutan veya onlari birer savasgiya déntstlren diger yontemleri igerir. Yirminci
ylzyilda yapilmis olanlar da dahil tiim eski savaslarda kurbanlarin %80 asker veya
hi¢ dedilse silahli ve 6rglitlll insanlardi. Yeni savaslarda ise kurbanlarin %80’ sivillerdir.
Siddetin bu bigimlerinin ekonomisi bir yandan tim siradan kaynaklar yok etmekte diger
yandan ise uyusturucu, silah ve petrol kacakgihidi gibi siyah ve gri bélgelere, diaspora
tarafindan toplanan paraya, yabanc Ulkelerin yardimina ve uluslararasi insani yardima
muhtag kalmaktadir. Bunun yani sira, siddetin yeni bigimleri ile kiiresel ekonominin yeni
bicimleri arasinda bazi ortak noktalar bulunmaktadir. Her ikisinin de sonucu Gretimin ve
refahin yeni alanlari dedil tersine dliinya ekonomisinin ve kiiresel toplumun yeni “kéti
mahalleleri"dir. Grglitli devlet erkinin erozyonu tiim modern “ikilikleri” belirsizlestirmeyi
icerir. Soyle ki kamu ve dzel, askeri ve sivil, igsel ve digsal, savas ve bans arasindaki
ayrimlar ar ihlal bélgeleri igerisinde aginir. Askeri anlamda konusulacak olursa dzellikle
de sonucuna tayin edici bir gatisma ile ulasiimasi gereken, devletin, ordunun ve insan-
larin seferber edildigi Clausewitzci savas kavrami ile karsilastinidijinda bu savaslarda
higbir kurban bulunmamaktadir. Savas artik politik bir amaca yénelik bir arag olmadigi
igin yeni savaslarda tayin edici bir zafer yoktur ve bu ayrim temeldir, Savas kendinde bir
politik amagtir ve belirli tiirdeki bireysel bir arzunun nedeni olarak degil kendi kendisinin
ugrunda verilir. Bu savaglar yapilir glinkQ kiresel ekonomi ve diger kliresel dlgekli glicler
higbir kural tanimadid igin ulus devlet dzellikle de dinyanin kimi bélgelerinde gittikge
zayiflamaktadir. Bununla birlikte, savaglar durduracak bir glic dengesi veya en azindan
gatismalar “dislk yogunluklu uyusmazhklara” dénistirecek yeterli ilgi ve gli¢ bulun-
mamaktadir.

1968 hareketlerinin ve elestirisinin toplumsal fikirleri, politik kuruluslarin ve kapitalist
ekonominin glinahsiz yabancilasmig kurbanlarini lireterek tiiketici toplumlarin dinyasini
yeterli olmaya zorlayan gl olarak hileli yonlendirme ve ideoloji boyutunu vurguluyordu.
Martin van Creveld yénlendirme ve ideolojinin kendilerinde hesaba katilmasi gereken
kimi seyler bulundudu igin isledigine ve bir savas durumunda ise bunun sivil toplum
tarafindan konulmus kurallara ve Otekilere kargi -sadece eglence i¢in- savasma arzusu
olduguna dair yaygin kaniyi ifade etti. Savasin tiim nedenleri gidtumleyici yapilardir ve
bunlar yalnizca masum insanlan aldatmak igin kullanilan yabancilasmis glic yapilarinin
ugruna yapilmamistir. Bunlar kendi kendini kandirmak igin olusturulmusgtur. Séyle ki
siddete katilmak ve ondan zevk almak her bir bireysel vakada ylizeysel hir ézlr yoluyla
drtbas edilebilmektedir. Tiketicilik ve ideoloji elegtirisi igin her birimiz yalnizca masum
kurbanlarnizdir. Temel arzular agisindan ise hepimiz sorumluyuzdur. Tayin edici bir sa-
vasta gergeklestirilen kahramanca bir sonucun olanaksiziiginin kendilerine eglik ettigi
bu savaglarda, herhangi bir sivilin bir eylemci veya kurban olmasi veya genellikle her
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ikisini birden ayni anda olmasi gergedi ile birlikte ortaya cikan masumiyet ve sucluluk
arasindaki karsihkl etkilegim bir tlr terapiye gereksinim duyulan bir durumdur. Bu tarz
savaslar politik uyusmazliklan askeri araglar ile ¢bzmez. Her tir uyusmazhd) gdzimleri
olmaksizin yaratirlar. Savasin bitmeyen hikayesi, Gergegin gollerine sik sik ugrayarak
6lim ve yikimdan baska hicbir sonucu olmayan tiim kétiliklere anlam ve neden vermek
igin ve eder surdurdlebilir toplumun dostane kogullar altinda degilse bile normal kosullar
altinda bdyle bir dismanhgin ve kéttligin bu kadar uzun siire nasil ve neden gizlenmis
olabildigini agiklamak igin yeni hik8yeler talep eder.!® “Adil” ve “adil olmayan” arasindaki
eski ayrim simdi “temiz” ve “kirli” savaslar arasindaki ayrima déntsmistir. Mary Kaldor
“temiz” ve “kirli” savaglan dzellikle siviller igin harap edici ve acimasiz olan ayni siirecin
iki farkll yani olarak gériip bunu durdurmak igin yeni bir kozmopolitizm 6nerirken Martin
van Cleverd'in siddet tizerinde herhangi bir tlirde ulus-devlet-sonrasi kontroliin uygulan-
masi igin gok geg kalinmadan 6nce dinyanin biytk giglerini “kirli” savas yerine “temiz”
savasa girmeye cadirdigi goriliiyor. 11 Eylul'e dair bir yorumunda Kaldor sunlari sdy-
layor: “Dunya tehlikeli bir yerdir. Umut edebilecedimiz en iyi sey yikimdan yeni bir an-
layisin dogmasichir. Dinya Ticaret Merkezinin yok edilmesi isbirligi igerindeki bir kiiresel
alternatifi ortaya cikarmayi amaclayan yeni bir politik proje icin katalizér olacaktir.”2°
Bu, Zizek’in konumuna oldukga benzemektedir. Fakat bunu uygulanabilir bir olanak ola-
rak yeniden sunmak igin her hangi bir tiir sanatsal beceri bulunmakta midir?

Komfor ve Silah: yeni savaslarda sanat

Sanatgilar kendi yer aldiklari sanati savunur ve diismanlarina saldirirlar. Bu durum &zel-
likle modern dinya dlzeninin tiim yeni gelenlerinde ortak olan milliyetgi sanat icin ge-
gerlidir. Burada sorulan sorunun 6tesinde dodal olarak ilging olan sey bu tarz bir sanatin
gucidir, S$oyle ki sanat kavgac duygulari artirmak igin suglayabilir veya yaralar sarmak
va da tutkular pasiflestirmek igin stkretmeyi saglayabilir. Birinci Diinya Savaginda Ro-
main Rolland gibi istisnalar diginda entelektiieller ve sanatcilar Otekilere karsi savasi
destekliyordu. Daha sonra, kamunun dislnceleri yatistidi igin ve tehlikeli gercekligin
farkina vardiklan igin tavirlari az gok degisti. Fakat etkileri cok fazla dedildi ve basanh
Nazi marsinin sorumlusu olmakla suglanan Alman izlenimciliginin tersine savasin atesini
parlatmaya veya yaymaya yetecek kadar giicli dedillerdi. Totaliter rejimlerle birlikte ve
ikinci Dunya Savas! sirasinda sanat ve kiltir savasin hedefleri arasindaydi. Yahudi sa-
nati, Alman olmayan sanat, Sosyalist olmayan sanat, Entatete Kunst, Amerikan olmayan

1%pek cok kltlr ve tarihsel dénem (izerinde savagin siirmesini inceleyen Barbara Ehrenreich tara-
findan gelistirilen fikir oldukga ilgingtir. Ehrenreich savasin kaynadini ne tirlimuzin erkeklerine 6zgl
biyolojik olarak kiklenmis ve kllttirel olarak gelismis “6ldiirme igglidiisii"nde ne de bizim Paleolitik
avlanma gelenegimizde bulur. Ona gére savasin kaynadi ilk insanlarin kendileri igin korkung bir de-
neyim olan daha gigli et oburlar tarafindan avlanmalarini kan ayinlerinde yeniden canlandirmalarina
dayanir. Zaman igerisinde siddetin ve savasin bu kaynadi en sonunda bugiin milliyetgilik olarak bil-
digimiz kitlesel dinin merkezi ayini haline gelir. Ehrenreich’in géztimlemesi ilgingtir ¢linkii toplumsal
dayanaklar olan cinsiyet ayrimlarinin post-modern feminist ilkeleri ile savasin ve toplumsal olarak
orgltlenmis ve kabul edilmis siddetin kaynadina dair tarih 6ncesinin arastirilmasini yan yana koyar.
Post-modern yapistkimiin ve tarih éncesine dair yan bilimsel bir arastirmanin boylesi bir birlesimi
aradidi seyi bulur. Bbylelikle, Martin van Creveld‘in yukarda alintilanan kitabindan bolca yararlanila-
rak Aydinlanmanin kurtulmayi planladigi tirden bir agiklama kesinlikle gésterilir {Barbara Ehrenrei-
ch. Blood Rites. Origins and History of War [Kan Ayinleri. Savagin Kékenleri ve Tarihi]. Metropolitan
Books. New York 1997).

20Marx Kaldor. "Understanding the Message of Tuesday’s Events.” (Sali Olaylarinin Mesajini Anlamak)
www.open.democracy.net
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sanat, tim bunlar yok edilmesi gereken yabanc! tehlikeler arasindaydi. Sanata blyik
bir politik giig atfetmek totaliter bir yaklasimin tipik 6zelligidir ¢linki politik meta bir
kitle Grlini olarak dagitildigindan kendi basarisi igin tek boyutiu sanat gériisti zorunlu-
dur. Sanat bu tek boyutlu imgeyi tiiketicilerine dagitabilecek veya estetik stratejileri ve
taktikleri ile tek boyutlulugu yok edebilecek bir materyal olarak blyik bir kullanim de-
gerine sahip olabilir. Ornegin Slovenya’da 1941-1945 siireci boyunca Alman, Italyan ve
Macar isgaline karsi verilen partizan savaslarinda siir, sahne oyunu ve radyo etkinlikleri
bigimleri altinda sanat giicl(l bir silahti.* Bu tlr bir sanat dzellikle diger yollar tehlikeli
ve ulasilamaz oldugunda propaganda ve karsl propaganda yapmak agisindan bir silahti
ve pek yakinda Slovenya’nin kurtulmus ve onurlu toplumunun 6zgir ve adil imgelerinin
ortaya gikartan teselli verici bir seydi. Disman kendisine karsi koymak agisindan ye-
nilmez ve cok gliclii olarak gérildigiinde sanat bir cesaret kaynagdiydi. Ulus devletler
arasindaki Clausewitzci savas yalnizca davullara ve trampetlere ihtiyag duyar fakat genis
kitlelerin dahil oldugu 20. ylzyil savaglar sanati bir silah ve konfor olarak sundu. Ikinci
Dinya Savagindan sonra aci amlari konu edinen tim diger sanatlar belirtmeye ve te-
rérden, 6llimden yeni umutlar kurmaya ihtiyag bile duymaksizin savas edebiyati bir tr
haline geldi. Bu tdr bir sanatin en az iki toplumsal islevi bulunmaktaydi: karanlk giig-
lere kargi kazanilan zaferin adil oldugunu vurgulamak ve insanlik icin bir kurtulus yolu
gbstermek. Boylelikle, savas sonrasi diizen Perdenin her iki tarafinda da mesrulastirildi.
Savas temsilleri, en az savasin kendisi kadar kabul etmesi ve kanmasi kolay olan yeni
anlatilar Oretti.

Sanayi sonrasi ve postmodern toplum ile birlikte kitle kiltlrinin ve medyanin yenl sa-
vasglarin tretilmesinde ve siirdlrilmesinde énemli bir rollnin oldugu sonucuna varilabi-
li. Bu tabi ki dogrudur fakat geleneksel sanat bigimleri de 6zellikle Yugoslavya'da énemli
bir rol oynamisti. Son bagkan MiloSevi¢'in hocasi ve seksenlerin sonlarinda eski Yugoslav
savaslarinin politik programini bildiren Unlt Sirp milliyetgi Muhtirasinin énde gelen yazari
Dobrica Cosi¢, Sirp gérkemini ve Otekilerin siirekli olarak ihanetini konu alan ve gegmiste
yasanmis thm zarar ve felaketlerin ¢gozimunu BlyUk Sirbistan’da géren c¢oklu bir roman
[multinovel] olan La commedie Serbe’in bagindaki “"Olim Zamani” ile birlikte 1970'lerde
yeni milliyetgi destanlari sunan ilk kigiler arasindaydi. Bu kisinin, Stalinizm’den kopusun
ve mlcadelenin kuramsal ve politik bir sonucu olarak 1950'lerin sonlarinda Yugoslavya
Komiinist Ligi'nin yeni programinin edebi olarak etkileyici, evrensel ve hiimanist bir
bicimde olusturulmasinda ayricalikli bir yere sahip olan Dobrica Cosié¢ ile aym kisi ol-
dudu belirtilmeli. Onun durumu yalnizca en géze carpandir ve edebi olarak 1980‘lerde
Sirbistan, Hirvatistan, Slovenya, Bosna ve baska yerlerdeki milliyetgi edebiyat ve sanat
dalgasinin iyi bir érnegdidir. Medya huzursuzluk, ussal olmayan tutkular ve “kimin suc-
lanacagina” dair hedef gésteren agiklamalar yaymigken bu tir bir sanat milliyetciligin
tarihsel kdkleri, asaleti ve misyonu icin bir vaka insa etmistir. Diger taraftan, 1980°lerin
sonunda bu tir vakalari 6nde gelen bir figlr olarak, Tarafsiz Béige filminde iki énemli
rolden birisini canlandiran, Branko Djuri¢ ile birlikte bir grup Saraybosna’ll aktér tara-
findan gekilen “En lyi Strrealistler Listesi” gibi bir TV komedi sovu olarak bulabilirsiniz.

2Harekete sair olarak katilan ve kendi siirlerinin savascilari olarak taninan pek cok kigi ve kisa bir
streligine veya kalici olarak kurtarilan kdylerde ve kasabalarda sahne “toplantilar” érgitleyen kigiler
vardi. Bunun yani sira, “iggal altindaki Avrupa’nin tek 6zgiir radyosu” olarak anilan bir radyo bulun-
maktayd. “Radio Kriga&” (Radyo Giirtkan) savasin ilk yillan boyunca Italyan ve Alman iggal kuvvet-
leri arasinda paylasilan Ljubljana’mn farkl yerlerinden yayin yapan illegal bir radyoydu.
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Bu, kise baginda hepimizi bekleyen yeni bir savasin felaketinin tlim sarmalayan karanlik
bakis agisi ile bir tlr Balkan “Monty Pyton” komedisidir. Kiginin kendi kabilesini destekle-
mek igin duydugu milliyetgi ilgiye karsi inatgl bir hiimanist ve kozmopolit cevabin érnegi
haline geldiginde estetik Uretimin bu tlr bir komedisi, ironisi ve kinizmi savas boyunca
Saraybosna’da hayati kolaylastirdi. Yeni, strd(rtlebilir ve gok kiltirl( bir Bosna-Hersek
toplumunun insasini amaclayan bir terapi olarak Dayton Anlasmasindan sonra {retilen
savas imgesinde yasayan bu tir bir komediydi.

Imge ve metinlerin dagitimi igin sebekeler yoluyla yer kiirenin etrafina yayilan sana-
yilesme sonrasi kiresel bilgi toplumuna ragmen -yiiksek teknolojili savag déneminin
duyurularindan beklendidi gibi- pek ¢ok yazarin benzer bir bicimde tanimladigi, cok daha
ilkel bir tarzda ve ¢ok daha basit silahlar ile yapilan, yeni savas kosullarinda gelenek-
sel sanatin bile modast gegmemistir. Bu savaglarin asil hedefleri ve kurbanlari, savagin
kurbanlari ve siddetin suclular olarak cogu zaman her iki tarafa birden dahil olmada
kendilerine gergekten yardim edemeyen sivillerdir. Yeni savasin baskin gelen imgesi
kuvvet yoluyla baglatilan fakat ateskesten sonra bile bir diizen olarak kalan evrensel
korku ve total kaostur. Eger risk toplumu ve klresel bir durum olarak belirsizlik teorileri-
nin herhangi bir kaniti varsa bunu gok kisa bir stire igin bile olsa yeni savaglara katilmig
olanlarin diinya gérisinde bulabiliriz.

Imgelerin kiiresel agi bu durumlari kiiresel kurallarin istisnalari olarak tanimlamak, in-
sanciligin ve merhametin modasi gegmis geleneksel &rneklerine dayanan iyimserligi
ifade etmek, kaos ve terdriin yalnizca etnik dismanlik, gézlilmemis anlasmazlik, dinsel
koktendilik ve fanatizm gibi gegmisin aydinlanmamis kalintilarindan dogan yerel neden-
lerin sonucu oldugunu ve bdylece acil durum teshisinin yalnizca yerel bir durum ve bir
gegis dénemi oldugunu ilan etmek ister. Yerel sanatsal terapi mevcut kaotik teréri kalic
ve 8lumcll bir sey olarak -insanca bir bicimde yasamak istiyorsak uyum saglamamiz ge-
reken ve bu amaca ulagmak igin ylizeysel insancil ifadeleri daha fazla kullanamadigimiz
bir cag olarak- sunmayi daha ¢ok igermektedir. Ruhlarimizi yiceltici gidalar ile beslemek
igin tim karanlik caglarda gayet lyi bilinen plep sanatinin araglarini igeren ¢ok daha
glgld ilaglara ihtiyacimiz var.

Tarafsiz Bélge: en iyi yabanci ve en plebvari film

Ulusal televizyon istasyonlari, politik sahnede canli micadele imgesi ile baharatlanmis
ényargili haber kansimlari, yanlis yorumlar, tek yanl politik tolksovlar ve yuvarlak ma-
salar yoluyla tretilen asin-gergekligi kullanarak digsmanlik, belirsizlik, kaos ve terdr at-
mosferini yaymak icin en uygun araglardi. Onemli olan sey milliyetci sanat degil fakat
onun sahnelerde ve kitaplarda kitlesel olarak Gretilmesiydi. Savas sonrasi terapi, baska
her yer gibi, ilk énce sinemalarda gosterilen daha sonra video olarak ortaya gikan ve
belirli bir slre sonra da televizyon ekranlarinda gértinen filmler Gzerinde yogunlasir.
Balkan Savaslar hakkindaki filmler simdi bir tir haline gelmistir gtinkii yalnizca ortak bir
konuya sahip olmaktan daha fazla bir seye sahiptirler. “Tarafsiz Bdlgenin” (2001) yani
sira birkag isim daha sayilabilir: “Yagmurdan Once” (1994) [Before the Rain], “Yeralti-Bir
Zamanlar Bir Ulke Vard)” (1995) [Underground-Once Upon a Time There Was a Coun-
try], “"Glizel Kdy, Guzel Alev” (1996) [Pretty Village, Pretty Flame], “Saraybosna’ya Hos
Geldiniz” (1997) [Welcome to Sarajevo], “Yaralar” (1998) [The Wounds], “Yasa Savas”
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(2001) [War Live], “Chico” (2001). Tim bunlar savas karsiti filimledir. Iclerinden bazilari
Mil&éo Manéevski’'nin Makedon filimi “Yagmurdan Once” gibi bir uyandir ve geri kalanlari
ise yasananlarin savas sonrasi imgeleridir. Bazilari, ézellikle de Emir Kusturica’nin “Ye-
ralti” adli filmi, eski Yugoslavya‘ya dair genel anlatilari konu alir fakat digerleri Bosna-
Hersek'teki savagi gdsterir. Bunlar (¢ baslik altinda simiflandirilabilir: “Guzel Kdy, Giizel
Alev”, “Yaralar” ve “Canh Savas” gibi Sirp filimleri, “Tarafsiz Bolge” gibi Bosnal bir filim
ve “Saraybosnaya Hos Geldiniz” ve “Chico” gibi uluslararasi filmler. Bu gruplanin savas
karsiti poetikalart bir birlerinden farklidir. Sirp filmleri insanhiga dair tamamen dipsiz bir
bakis agisi sunmak igin terér ve korku, kaos ve hastalikli yasam mantigini izlerler. Bos-
nall film ayni terér ve kaosa Bognaklara 6zgil bir mizah gelenegini izleyerek espritiiel
ve gercek (istl imgeler ile yaklagir. Birinci tiirde insanhdin sansi butiinsel yabancilasma
ve korku yoluyla elde edilen muhtemel bir arinmada yatmaktadir. Ikici tiirde ise insan-
hdin muhtemel bir arinma igerisindeki sansina savasin ayni korkung gergekligine karsi
gilme ve alay yoluyla ulasilir. Uluslararasi filmler izleyicinin, hala en dogruyu yapan
uygar birinci diinyali konumunu koruyarak, “Balkan Otekiler”in birbirlerine neler yaptig
hakkinda ylizeysellesmesini saglamak igin melodram &zellidini tasiyan bir anlati tiri
kullanir. Agikgasi, bunlar ayni zamanda baska izleyicileri hedefleyen terapi konumla-
ndir fakat bugin tim uluslararasi filmlerde oldugu gibi karisik etkiler ve anlayislarla
karsilasirlar. Bu durum ulusal ve uluslararasi kamuoyu tarafindan farkl sekillerde kabul
edilen Kusturica’nin “Yeralti”si igin de acgikga gegerlidir. Sirp savas filmlerindeki korku
kendi yerli izleyicilerine bir “televizyon gergekligi” olarak gérmelerine izin verilmedikleri
seyi gosterirken, digerleri iginse siddet ve barbarlik ile ugrasma olgusunun yalnizca bir
baska kanitini temsil eder. “Tarafsiz Bolge” Bosnalilar tarafindan gergeklige kargl esprili
bir yabancilasma olarak kabul edilebilir ve bu hala onlar igin yasamin temsilinin en uy-
gun bicimidir. Fakat “Tarafsiz Bdlge” uluslararasi kamuoyu tarafindan duyarsiz bir alaya
alma, Ozellikle de uluslararasi insani yardimi érgltleme, savasi énleme ve daha sonra
durdurma gabalariyla alay edilmesi olarak elestirilebilir.

Bu filmlerin uluslararasi izleyicilerinde eksik olan sey yalnizca tim eski Yugoslavya iz-
leyicisinin paylastidi dogrudan savas deneyimi degildir. Eski Yugoslav tiirli olarak hala
sliren Yugoslav film anlatisi deneyimini paylagmamis olmalaridir.

ikinci Dinya Savasindan sonra, Sovyet modelini izleyerek, film yapimi sosyalist kiltiiriin
en énemli pargasi haline geldi. Yugoslavya 1948'de Sovyetler Birligi ile ve diger komii-
nist tlke ve partiler ile muttefikligine son verdiginde sosyalist film yapimi igin verilen
bu ugras Yugoslav komunist énderliginin bagimsiz tarihsel mesrulugunu insa etmek igin
daha biyik bir gabaya ihtiya¢ duyuldugu igin artti. Bir sosyalist tir insa etmenin en iyi
yolu, tipik Yugoslav tiiriintn ilk érneklerinden yani 1941-1945 anti fagist kurtulus sava-
sini konu alan filmlerden gegiyordu. Ilk olarak, kahramanlik temasini isleyen sayisiz film
cekildi daha sonra bunlan Sutjeska, Neretva, Drvar, UZice, Saraybosna ve diger gatis-
malar haklkindaki klasik anitsal tarihi destanlar izledi. Ikinci Diinya Savasi filmlerinin bir
bagka tiru ise tim ulusun yeralti ve gerilla kahramanhginin kolektif kahramani oldugunu
kanitlamak igin savasi siradan insanlarin ve halkin bakisi yoluyla gdsterme egilimi tagi-
yordu. En iyi destanlar, 6zellikle de Veljko Bulaji¢’inkiler, her iki tarz birlikte denemeye
ve Richard Burton tarzi “Cok Yasa Tito” ile “kigik insanlarin” tarihleri ve trajedilerini
harmanlamaya caligti.
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“Kara dalga” olarak adlandirilan dénem 1960'lar ve 1970'lerde ortaya cikti ve az gok
radikal bir modern elestiri ile tarihsel kahramanhk imgesinin ve sosyalist refah devletinin
yanlis megrulastinimasiyla ylzlegmek igin farkll araglar kullanarak simdive kadarki en
iyi Yugoslav filmlerinden bazilarini Gretti. Bu tir, resmi gergeklik imgesinden farkl bir
gergeklik deneyimlemenin tek olanakh yolu olmasi nedeniyle kendilerinde hakim olan
entelektlielizme ve avangart temasa ragmen oldukga poptiler oldu. 1974'te bu tarz film
yapimcilidi yasaklands, sinirlandi ve bu filmler 1980'lerde yeniden goriilmeye baslanin-
caya kadar dagitimdan kaldirildt.

Bu arada, bir grup sinema tutkunu ile birlikte Prag film akademisinden geldikleri igin
"Prag okulu” olarak adlandirilan yeni bir tiir film séylemi gelisti. Bu yénetmenler, onlarin
aktdrleri ve tlim diger calisanlar entelektiiel bakis agisini siradan insanlarin giinliik bakis
agisiyla, gergekligi modern kodlu anlati ile hedefleme tarzini ise resmi ideoloji ve giinliik
gergeklik arasindaki karsilasmadan veya ¢ekismeden dogan komedi, espri ve saka ile
dedistirdi. Hayal, dogal olarak, daha hasit ve kolay giinlilk komedilerde karar kilanlar ve
bir stirrealizm, ironi ve bazen sinizm poetikasi gelistirenleri icerir. Carpitiimis gergekli-
gin ayristirici bir aynada yansitilmasi tiyatrolara ve televizyon komedilerine, rock miizik
sovlarina ve video yapimlarina dahi girdi. Halk kitleleri modernist entelektlel elestirinin
kodlarini gézebildigi ve ignelemelerinden edlendidi kadar simdi karnavalimsi siirrealist
glillis séylemi ile tamgmisti. Yukarida bahsedilen televizyon sovu “En lyi Surrealistler
Listesi” bu tiriin bir sonucu ve ayni zamanda en iyi érneklerinden birisidir.

Sirbistan, Bosna-Hersek veya Makedonya’da, eski Yugoslavya yapimli tim Balkan savas
filmleri “Prag Okulu” filmleriyle bazi yonetmenler, oyuncular ve diger calisanlar disinda
pek gok ortak noktaya sahiptir. Bu filmler "Prag Okulu”nun poetikasini bir baslangig
noktasi olarak kullanir.

Gegmis on yillarda pek gok disinlr aydinlanmig insanhidin 6ldiginG bildirdi. Bu gercek
Balkan savas filmlerinde iki sekilde dogrulanmistir. ilk olarak, geleneksel insaniig yeni-
den insa etmek isteyen anlatilar az cok sanatsal ve ideolojik olarak basarisiz oldu; bu
dzellikle uluslararasi yapimlar igin gegerlidir. ikinci olarak, “Yeralti"ndan “Giizel Kéy, Gii-
zel Alev”e ve “Tarafsiz Bolge"ye kadar en iyi filmler baslangiglarindan itibaren herhangi
bir insanciligin olanaksizhd ile bizi dogrudan yuzlestirir. Bu filmler ar insanciligin kah-
ramanca ve trajik bir bigimde karanhk gliclere karsi tekrar tekrar kazandi§ ikinci Diinya
Savagi eserleri ile (Schindler’in Listesi bu tlr filmlerin geg fakat hala islevsel ve popliler
orneklerinden birisidir) ortak araglari kullanamaz. Trajedi ve kahramanlik insancillik ufku
ile bile kaybedilir. Iyilestirici bir ideolojl olmaksizin yeni savasin kaba, umutsuz ve giplak
gergekligine saplaniriz. Bunun yani sira, yalnizca gergekte kendileri tarafindan secilme-
yen savas rollerini umutsuz bir bicimde oynamak zorunda olan siradan insanlar vardir.
Belki de bu, uluslararasi film elestirilerinin bu tlri tamimlarken oldukga sik bir bigimde
absurt etiketini kullanmasinin nedenidir. Bu tlirdeki hicbir filmde biiylik savas patronlan
ortada gdriinmez. Askerlerin riitbesi higbir zaman generale varmaz ve yerli veya ulusla-
rarasi politikacilar higbir zaman Hague Mahkemesi listesindeki yerlerini almazlar. Suglu
ve kurbani bir birinden ayiran higbir gizgi yoktur. *Dolayli zarar” [Collateral Damage]®

22gjr savas sivasinda sivillerin istemeden &ldiirilmesi veya yaralanmasi ve ev, hastane, okul benzeri
sivil binalarin ve altyapinin hedeflenmemesine ragmen zarar gérmesi (gev).
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ve “giinahsiz kurban” ideolojisi iki yolla yok edilir. ilkin, dogal olarak, yeni savaslarda
siviller dolayli zarar degil baglica hedeftir. ikincisi, herkes savasa d4hil edilir ve sorumlu
hale gelir -llkeden ayrilanlar bile en kétll zamanlarda orada olmadiklari ve kalanlarla
ayni aclyl paylasmadiklari igin kendilerini sorumlu ve suglu hissederler. Hig kimse sugsuz
olma ayricaligina sahip degildir ve herkes ayni zamanda bir kurbandir.

“Tarafsiz Bolge" karnavalvari glllise dzel bir temas etmesi ile tipik bir Bosna filmidir. Sa-
muel Beckett tiriinde bir absdrtlik, yapilabilecek en iyi karsilastirma dedildir. Nasrettin
Hoca’nin yagama sanatinin Radyo Erivan‘in ideolojik dénusleri yapisokiime ugratmasi ile
birlestirilmis hali daha iyi bir karsilastirma olurdu fakat asil arka plan “Tarafsiz Bélge"nin
iki basroliinden birisini canlandiran Branko Djuri¢ ve grubu tarafindan cekilen “En lyi
Siirrealistler Listesi” adll televizyon govu ile *Prag Okulu” anlatisidir.

Doktorlar bulgulari tanir, bir teshiste bulunur ve bir tedavi 6nerirler. Eldeki savas son-
ras! terapi ile teshis hakkinda yanlis bir sonuca varabiliriz fakat ayni zamanda doktrin
doktorlarinin neyi izledigini fark edebiliriz. Balkan savasi filmlerinde ikinci Diinya Savasi
ile gayet yakindan iligkili iki seyin Gzerinden atlanmistir. Birincisi, yalnizca bir sahne
olan Nirmberg mahkemesi ile degil fakat suglularin ve kurbanlarin hikayelerini kolektif
hafizanin bir 6rnedi oluncaya dek tekrar tekrar anlatan sayisiz tarih kitabl ve sanatsal
kurmaca ile birlikte suglularin ve cezalarinin agik tanimidir. Ikincisi adalet yerini bul-
duktan ve yasam tekrar normale déndikten sonra unutma ve hatta affetme istenci ve
yetisidir. Ilk adim olan adalet ve kolektif hafiza ikinci adim olan bireyin unutmasi ve
badislamasini olanakh kildi fakat her iki adim da savasin agik sonuglar Uzerinde insa
edildi. Savasi kimin kazandigindan kimsenin sliphesi yoktu ve tarihin kazananlarin tarihi
oldugunu biliyoruz. Yeni savaslar ile birlikte stz konusu olan zafer dedil yikimdir. Zafer
kazanan bir toplulugun yokiugunda bireyler her hangi bir zafer s6z konusu olmadidi igin
uluslararasi bir mahkeme tarafindan goziilemeyecek sorunlar ile bag etmek zorundadir.
Orgiitlil insani yardimi ve askeri miidahalesi ile uluslararasi diizeni kazanan taraf olarak
ilan etme olasihdi hala oldukga uzaktir. Cagdas bir bakis agisindan yeni savaslarin en
hantal ve en sagma eylemcisi uluslararas| toplumdur. Adaleti yerine getirerek resmi tarih
yorumlari yazacak olan agik bir kazanan taraf olmayan kosullarda bireyler, kurban ve
suclu olarak insanlklarn derin bir bigimde yara almis olarak duygusuz trajedinin izlenim-
leri ile dolu bir bigimde ve -henliz higbir seyin dedismedigi ve degismeyecedi igin- ayni
seylerin her an tekrarlanabilecedini iliklerine kadar hissederek karsilastiklan sikintilar ile
bireysel 6lgekte ulasilabilir olan araglari kullanarak ve kdltiriin plebvari retimine yéne-
lerek kendi kendilerine bas etmek zorundadirlar. Sanatgilar gergekligi altiist etmek igin
bu baslangig noktasindan yola gikarak bir ydntem buldular ve daha sonra en azindan bir
tir terapi dnermek igin iki ayr yol izlediler. Bosna-Hersek'teki gergeklik -ayni zamanda
orada olan tek geceklik- kesinlikle “*Gergegin ¢dlii"ydii ve ondan kagmak igin higbir yer
yoktu. Hayir, asirigerceklie ulasmak amaciyla “gergek gergeklik”i biraktigimiz igin artik
bu tir yerlerde yasamadiimizi ilan ederek burada Baudrillard bize yardim edemez.
Gergegin ¢éliinde yasayan asirigercekiigin elde edilmesi olanakli olmayan hediyesi ile
birlikte bu, hélihazirdaki eski carpitilmis yansitma olan iyidir. Kendinizi kendi dinyani-
zin icinde gormek dolaysiz ve korkung mevcudiyetten strdUrilebilir bir tasarima dogru
yabancilasmaktir. Bunu gercekgi bir tarzda yapmak gereksiz olurdu. Ihtiyag duyulan
sey kotl riyalarin ve bastirilmig anilarin garpitici bir yansitmasi olan sirrealizme temas
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etmektir. Ne kétl rliyalar ve bastirilmis anilar birer similakra ne de onlarin sahipleri
birer similatérdiir. Koétd riyalar ve bastirilmis anilarla yiz ylize gelmek yeterlidir. Farkh
bir imge tretmek ve olanakll gergeklik hala ulasilmazdir: insancil ve ilerlemeci vaizligin
Tannist 6lmuastir. Bu ydntem ile tedavi edicl tasarimin film yapimcilan tarafindan ig ige
gecirilmis ve birlestirilmis iki yolu bulunmaktadir. Bunlardan ilki gérlintr bir bigimde Sirp
sinematografisi Uzerinde htkim sirerken digeri tipik bir bigimde Bosnal ve gok kultir-
laddr. Sirbistan, on yildir olanakh tiim kaynaklardan siirekli olarak salinan kendi ideolojik
imgesinin “agirigerceklik”ine sahiptir ve bu imge, NATO bombardimani ile en sonunda
gercede yalnizca bir anlik bakis olarak deneyimlenen Ulkedeki asil silah ve savasti. Sirp
filmleri, eski tasarimlarda deneyimlenememis olan ve insanlarin milliyetgi gérkemin ve
hilenin baystine kapilip terdriin ve glriimenin her glin yasanan kanitlarini inkér ederek
higbir sekilde gérmek istemedikleri gergeklik hakkinda bir bilgilendirmedir. Bu filmlerde
otoriteler tarafindan izlemeye izin verilmedigimiz seyi degil kendimizin gérmek isteme-
digi seyi goririz. En sonunda, “asirigerceklik”in aldatmasi yoluyla gérebiliriz. Gérdigi-
miz Gergeklik ¢8It her zaman her kadin ve erkek agisindan oldukga agikti. Hig kimse
bizi kér olmamiz igin zorlamadi. “Asirigerceklik” aldatmacasinin ideolojik imgesi kendi
dilegimiz tarafindan kurulmustu ve zaten gergekten korkung olan da buydu. Tedavi edici
gerekceler igin 6nerilen yiice deneyim budur.

Bosnali filmlerde ironi ve giilme yoluyla yapilan sey ise herhangi bir olaya karismamis
birisine daha korkung bile gdziikebilir. Bu filmler, kendisine dokunulmamis ve zarar ve-
rilmemis olarak yasama sansina sahip olanlar tarafindan kolayca anlasilabilir olan basit
sakalarin ortist ile Gergeklik ¢oélini 6rtmez. Tersine, ayni zamanda insanciligin ve en
azindan insanin gelecegine dair kimi inanglarin hala éne surilebilecedine dair temel ba-
kis acisinin dogrudan reddedilmesi anlamina gelen korkunun éziinli glilme igin bir neden
haline getirir, Fakat bu gllis, yasananlarin kontrol altina alinmis korkutucu gecmisin bir
parcasi haline geldigi zamandan sonraki giiliis degildir. Uzerinde sonsuza kadar sapl kal-
digi bir mayin ile birlikte beden buradadir. Strrealist giliisiin nedeni étekilerin yalnizca
Bosna-Hersek’in degil tim dinyanin saplanip kaldidini hala bilmemesidir.

Ek 1

“Tarafsiz Bélge” (2001), Bosna-Hersek; 1 saat 28 dakika.

Oyuncular: Branko Djuri¢, Rene Bitorajac, Filip Sovagovié, Georges Siatidis, Serge-Henri Valcke,
Katrin Cartlidge, Simmon Callow

Yénetmen ve senaryo: Danis Tanovic

Yapimci: Bosna-Hersek, Fransa, italya, Belgika, ingiltere ve Slovenya ortak yapimi

Ciki ve Ning, bir Bosnall ve bir Sirp, Bosna Savagl sirasinda disman hatlari arasindaki bir siperde
mahsur kalmis askerlerdir. Glvenecekleri hig kimse, vurulmadan kagacaklar higbir yol bulunmamak-
tadir ve siperde bagka bir Bosnall asker hareket etmesi halinde patlamasi igin ayarlanmis zemberekli
bir bombanin lzerinde yatmaktadir. Boylesi tuhaf bir durumda bulunan iki adamin yani sira bir BM
gavusu yerinde kalmasi emredilmis olmasina rajmen yardim etmeye calisir. Ozel bir haber yapma
pesindeki bir gazeteci ¢avusun yolunu kestiginde olaylarin seyri degisir ve yeni haber yapma gabasi
savag alaninin uluslararasi bir sirke dénmesine neden olur. Dilnya basini bir sonug almak igin bek-
lerken hig kimse -sorumluluk Ustlenmek istemedidi igin- harekete gegmeye niyet etmemekte ve bir
asker Alman uzmanin bile etkisiz hale getiremedigi bir bombanin tstiinde hala saplanip kalmaktadir.
Haber hikayeleri uydurma bir son ile biterken olayin gectidi yerin bosgaltiimas: sirasinda Ciki ve Nino
son kez birbirlerini dldirmeye galismaktadirlar, En sanunda, hala hayatta olan ve hala bir mayinin Us-
tinde olan askerin disinda bélge bosaltilir ve terk edilir. Ona yardim edecek hig kimse bulunmamakta
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ve hayatta kalabilmelc igin denmus bir kenumda kalmalk zorundadir. En kiiglik bir yanlis hareket
intihar etmesi anlamina gelecektir.

Ek 2

1. “Yeralti” (1995), Sirbistan

Oyuncular; Lazar Ristovski, Miki Manojlovi¢, Mirjana Jokovié, Srdjan Todorovic
Yénetmen: Emir Kusturica

2. Glzel Koy, Glizel Alev (1996), Sirbistan

Oyuncular: Dragan Bjelogrli¢, Nikola Pejakovi¢, Dragan Maksimovic,

Yénetmen: Srdjan Dragojevié

3. Saraybosna'ya Hosgeldiniz (1997)

Oyuncular: Stephen Dillane, Woody Harrelson, Marisa Tomei, Emira Nusevié, Kerry Fox
Yonetmen: Michael Winterbokttom

4. Yaralar (1998), Sirbistan

Oyuncular: Dusan Peki¢, Milan Mari¢, Branka Kati¢, Dragan Bjelogrli¢, Miki Manojlovic¢
Yénetmen: Srdjan Dragojevic

5. Chico (2001)

Yénetmen: Ibolya Fekete

6. Canl Savas (2001), Sirbistan

Oyuncular: Aleksandar Beréek, Dragan Bjelogrli¢, Darly Haney

Yonetmen: Darko Baji¢
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Bilim ve Sanatta Benzerlikler,
Farkliliklar ve Karsilikli Etkilesimler

Bilge KUCUKDOGAN, Erhan KARAESMEN

Giris 89
Konunun Cergevesi

Bireylerin, kendi varolus potansiyelleri ve bigimleri, toplumsal érgltlenme iginde hamur

edilin. Bu, insan denen 6zel ve Ustiin yaratidin ilkellikten uygarlida uzanan heyecan verici

macerasinin akisindaki dogal bir olusumdur.Baska tirllistiniin var olabilecedini hig akla

getirtmeyen, organik ve kaginilmaz bir kural niteligi tasir.

Birey yaraticihdiyla, akliyla ve becerisiyle hep var olmustur. Bu yetiler kiiglk olgekli
gereksinmeleri rahatlikla karsilayabilmistir. Ama, toplumsal gereksinmeler, bu dogustan
gelen kigisel dzelliklerin gok sayida insani ilgilendirecek Grlinler vermeye yonlendirir.
Hatta zorlar. Bireyin yetileri, artik kendine ait oldugu kadar toplumunda mal olmaya
baglar. Bireyler arasinda isbirlidi geredi dogar. Bilim kendini gdsterir. Sanat sadece tek
bir kisiyi zevklendirmek igin dedil, birbiriyle tanismayan pek gok insani mutlu kilacak
sekilde diizenekler gelistirmeye baslar. Bunun paralelinde, bilim ile onun uygulayicisi ve
yayginlastincisi olan teknoloji cok sayida insana, hatta kitlelere yararl olacak bigimde
yapilanirlar.

Tarihin akisi iginde toplumsal yagsamin gelismesi, sanat ve bilim alanlarinda bireysel
yaraticihdin serpilmesine yardimel olunur. Ancak, bunun yarisina bilimsel buluslardan
cikis noktasini alan teknolojik Griinleri ve sanatsal yapitlarin kitlelere ulasabilmesini
kolaylastirmaya da gayret edilir. ‘

Metnin amaci ve kapsami
Bu metin, 2001 yilinda Sanart tarafindan ODT(’de diizenlenen uluslararas! bir seminer-
de ingilizce olarak sunulmus kapsamh bir bildirinin Tlrkce ézetidir. Onceki alt bélimde
yer alan agiklamalarin isidinda bilim ve sanat insanogdlunun dogasinda mevcut yaratici-
hgin ve akilailik arayislarinin bireysel ve toplumsal Grlin ¢ok anlamli Urtinlere, sonuglar
vermesine yol acar. Bu iki ¢ok ylice deder grubu arasinda hem benzerlikier hem de
farkhliklar oldugu bilinir. Ayrica, aralarinda gok ilging bir karsilikli etkilesim oldugu da
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gozlenir. Metinde ,bu benzerlikler-benzerlikler ve icice gegmeler-mesafeli konuslanmalar
toplu bakisgl bir yaklasim iginde ele alinacaktir. Bir alt konu olarak da,teknolojinin kolay-
lagtincilidinin yanisira garpiticiidi Gzerinde durulacaktir,

Yaraticilik ve Uriin Verme Siirecindeki Karmasikiik
Yukaridaki genel agiklamalara ek olarak, bazi diger hatirlatma ve saptamalarin da yapil-
masinda yarar vardir.

Yaraticilik ve akilcr ydntemler kullanimi insani diz bir doda yaratigi olmaktan cgikarip
bir uygar toplum &gesine dénlstirirBu olusum gergevesinde yasamin gelistirdigi bir
degerler kiimesi ortaya cikmistir. Bunlar birbiriyleriyle gosterilen faaliyetin temel ruhu
ve sliregleri baglaminda bazi benzerlikler gosterirken cesitli farkhiiklar da sergilerler.
Ancak, 6nemli olan birbirlerinin isleyis mekanizmalarindan karsilikh olarak esinleniyor
oluglandir. Cadimizda uygarhdin yapi taslan géziyle bakilan toplum degerleri, éncelikle
sanat-kaltur ve bilim-teknoloji etkinliklerinde odaklasirken, toplumsal gelismenin gesitli
asamalarinda olugmus “hak-hukuk-etik” alt deger takimlar da tabloyu tamamlar.Temel
deder niteligi tasidigl epeyce tartisilan ,ancak yardimeci bir unsur olarak “felsefe”nin de
bu yaygin ve birbirinin icine gegmis olanla bir kontur olusturdugu ddstndtlmelidir, Ko-
nuyu derinlemesine inceleyen uzmanlar, din ve teolojiyi temel toplumsal 6geler arasin-
da gérmezler. Karmasik dederlerin ortak baglayicisi olarak kendini gosteren rasyonellik
ozelliginin din ve teolojiye yansimadigini dislntrler.Evrende ve dogada gozlenen cesitli
belirsizlikler insanoglunda Urkunti ve endise yaratagelmistir.Bunlarin kaynagina ulasip
ne olduklarini ortaya gikarmak ve varsa kotl etkilerini azaltmaya calismak bilimdir, akil-
dir. Gesitli drtllerle sarip bunlardan kagmaya calismak ise duygu seferberligidir.Ucuz bir
yoldur.Din bu értinmeligin ve kacgiscihdin kurumlasmasidir. Bu agiklamalarin 1siginda,
karmagiklik (complexity) cagdas varolug ile her tlrl( yaraticilik bigimlerinin genel 6zelligi
gibi durmaktadir.insan akl birkag doga ve toplum olayini karsilikli algilamaya zaten hep
yatkinlik géstermistir.Uygarligin kéklesmesi ve toplumsal gelismeler, bu yatkinligi bileg-
mis glinimuzdeki gok disiplinli is ve glg birlidine dogru yonlendirmistir.

Bu alanda, cok taze ve anlamh bir kavram olarak kendini gdsteren * karsilikli etkilesimde
uyum ve dengeleri kollama(concilience)” arayisindan da s6z etmek gerekir. Uyumlu ve
dengeli igicelik arayisi ok disiplinli etkinliklerce de glgli bir dayanak olusturabilme
sansina sahiptir. Bilim ve sanat arasinda birbirlerini cagristiran ve burada &zellikle ele
alinacak alt unsurlarin incelenmesi,tlim uygarlk temel 6geleri arasindaki caprasik bag-
lantilarin daha net betimlenmelerine yardimci olabilecektir.

Bilim ve Sanatin Karsilastirilabilir Temel Ozellikleri

Genel Tanimlar
Kendi iglerinde derinlik ve yayginlik tasiyan bu denli gl iki ana uygarlik kaynaginin
genel bilgilerden hareket eden bir karsilagtirma islemi uygulanamaz. Bulgular netlikten
uzak bir yaklagiklik sergiler. Buna karsilik, karsilastirmaya daha analitik bir ayrinticilikla
girigilirse, daha glvenilir sonuglara ulasilabilir.
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Bu amagla, 6zellikle bu tiir kargilagtirmanin hangi parametrelere/etkenlere bagli olarak
gerceklesmesi gerektigi ele ainmistirKapsamli bir karsihkli dederlendirme iglemi icin
agagidaki 6zelliklerin parametrik unsurlar olarak ele alinmasi gerekli gorilmektedir.

a) Belirleyici ve temel &dzellikler

b) Yontemsel ve islevsel dzellikler

¢) Teknoloji olgusuyla yanyana gelis bigimleri

Asadidaki alt bolumlerde bu ana parametreler gergevesindeki alt folklorlere bagh deger-
lendirmeklere ve karsilagtirmalara yer verilecektir.

Temel Belirleyici Parametrelere gére kargilastirma
Soz konusu temel belirleyici faktorler sirasiyla soyle tanimlanabilir.
i) Olaylar derinlemesine anlamaya yonelik kékll bir merak ve ilgi
Bu unsur, bilim ve sanatin her ikisi icin de oclmazsa olmaz dlizeyinde bir temel 6zelliktir.
Buna gére bu parametrik 6ge bakig acisindan bilim ve sanat arasinda mutlak bir ben-
zerlik vardir.

ii) Herseyden dnce kendi merakini ve zevkini tatmin etme arzusu

Urtinleri ve yapitlan tamimadik gok fazla baska insana ulagsabilecek,onlara keyif verebi-
lecek de olsa, yaratici ilk 6nce kendini tatmin etme arayisindadir. Burada bilim adami ile
sanat insani arasinda kuvvetli bir benzerlik vardir.Bir yeni bulug yapmanin keyfi bilimle
ugrasanlar igin bilylk mutluluk kaynadidir.Benzer sekilde, lizerinde uzun siire calistig
tabloyu tamamlayan bir ressam, Grintni herkesten dnce kendisi sevip,onun keyfine
varmak ister. Bu tavirlar balkimindan iki disiplin arasinda kuvvetli benzerlik vardir.

iii) Yaptiginin mutlandinicihgimi bagkalariyla paylasma ve onlardan takdir gérme arzusu
Sanatgl yaptidiyla ilk énce kendini tatmin etme peginde olsa da, tanimadigi insanlarin
yapitiariyla keyiflenmesini de arzular. Onlarin degerlendirmesine ve begenisine belli
dlclilerde deger verir.Bir besteci yapiti konser salonlarinda calinip dinlenmesinden ya da
radyo-tv ve cdler arayiciligiyla kitlelere ulasmasindan zevk alir ve bunu arzular.Yapitinin
birkag baskl yaparak genig kitlelere ulasmasi romancida hos duygular uyandirir.

Bilimin iginden geliste ise durum biraz farklidir.Bilim insani da bulusunun ve/veya gelis-
tirmesinin sonuglarinin insanlar ve insanligin hizmetinde olmasindan kivang duyar, bunu
arzular. Ancak, bilimsel bulgu kitlelere teknolojinin evirip cevirmesiyle ulasabilecegdinin
farkindadir. Bundan kusku duyabilir.Kendi yaratici gliciniin kitlelerce nasil paylasilaca-
ginin ve takdir edilecedinin belirsizligini duyumsar. Bilim dunyasinda iyi bir bulusun
kitlelerce takdir gérmesi beklenir, dolayisiyla daha az heyecan vericidir. Buna gére, bu
parametrik 6zellik iki disiplin arasinda kuvvetli olmasa da bir farkhhk yaratir,

iv) Sabir ve yapilan isin gelecedini coskulu bir umutla bekleyebilme duygusu

Yapilan ise inang ve umutla baglanabilme bilim ile sanatin ikisinde de kendini gdsteren
dnemli bir dzelliktir.Bunu tamamlayan anlamh bir unsur da amaca ulasirken sabirli olun-
masu geredidir. Bilimsel bir arastirmada deney sonuglari kuramsal modellerle uyum igin-
de olmayabilir. Olayin matematik temelleri yeniden ele alinacaktir. Deneyler, dlizenekleri
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gozden gegirilip,gerekirse yenilendikten sonra tekrarlanacaktir. Yeniden yogun bir galis-
maya girilecektir. Bu glicliklerin cosku yitirilmeden sabirla (istesinden gelinecektir.

Ote yandan, salt iki {i¢ dizenin tam oturmarmishgi bir bitin glirin tamamlanmasini gecik-
tirebilecektir. Kafa yormayi bilgece bir sabirla siirdlirmek gerekecektir. Michelangelo’nun
Vatikan'in girisindeki (nlG Sistina kilisesinin tavan resimlerini ve duvarlarini boyarken,
Gg yila yakin sire gosterdigi is gorme coskusu ve sergiledigi kusursuz sabir, bu séyle-
nenlerin gok glgll ve dokunakh bir &rnegidir.

Bu iki temel &zellik gergevesinde bilim ve sanatin yakin bir benzerlik sergiledidi agiktir.

v) Temel erekler faktori

Son bir parametre bilim ve sanat arasindaki temel erek taniminin betimlemesi olarak
ortaya cikahilir. Burada bir benzerlik ya da farklilik betimlemek cok anlamli olmayabilir.
Bunun yerine, erekleri igine alan bir kavramsal cergeve tanimi verilmesi daha uygun
olabilir.

Sanat bir olayin “nasil” géziuktigini saptamaya adirlik verir. Bilim ise bu nasil’in arka-
sindaki “neden”i ve “nigin”i arastinir. Aslinda birbirlerini tamamlarlar. Ama,kendi ayri
temel .hedefleri ydniinden kaginilmaz bir farklihk gdsterirler.( Bu metnin kidemli ya-
zarl bu kavramsal benzerligin altini gizmek Uzere asadidaki anekdotu, konferanslarin-
da, seminerlerinde keyifle tekrarlamistirince zekali, engin kiltiirli bir insan ve kendi
ddneminde yabanc llkelerde en bliylik itibara sahip Tirk ressam olarak bilinen Selim
Turan‘in Paris'teki atélyesinde ortak dostumuz bir degerli (nli fizikgi-matematikgi dost-
la gegirilen unutulmaz bir sdylesisi ve tartisma aksami yasamistik.Selim Bey, “Yahu biz
bu nasil'i sadece hemen goziikiverdigi kadaryla degil,belirsizlikleri ,yan értildingo ve
gizleriyle birlikte gosteririz.Ama ,sonra siz gelirsiniz nigin-nigin diye tepinirsiniz.Bizim
nasil glriltiye gider” seklinde Szetlenebilecek bir mantikla Gnli bilim adamini bitlin
gece terletmigti.)

Yukarida tartisilan bu bes faktére gore benzerlik ve farklihk durumlan ilisikteki Tablo 1
de dzetlenmistir.

Tablo I

TEMEL OZELLIKLER Benzerlik Farkhlk
1) Kokli merak

2) Kendi merakini tatmin etme arayisgi

3) Digerleriyle paylasma tatmini *
(kismen farkl)

4) Sabir ve yapilan isin gelecegini coskulu bir

umutla bekleyebilme

5) Temel erekler faktorl Bilim neden, nigin

Sanat nasil
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Yéntemsel ve islevsel 6zellikler yéninden karsilastirma
Bilim ve sanatin her ikisinde de bir seyleri saptama onu sonuca baglama giidiisii vardir.
Ancak,sonuca varabilmek igin alinacak yoldaki ylirliyts bigimi ve bunu gergeklestirirken
seferber edilecek kolayliklar farkliliklar gésterir.Buna gére, metodolojik,yéntemsel ve
islevsel dzellikler sanatla bilimin karsilastirmasinda belirleyici olabilecek bazi faktorieri
icinde barindirir.
i) “Gozleme” olgusunu benimseme
Bilimle,fiziki olaylari ve doganin bigimlenmesini yakindan gézleme zorunlulugu vardir.
Sanat kendi dlglileri iginde dogaya ve onun en ilging uzantisal 6gesi olan insam stirekli
gozler.Boylece, disa karsl gdzlemsel tavir yoniinden iki kiime kuvvetle benzegirler.

ii) Bilgi tarama ve biriktirme

Sanat icin belki biraz daha az net bigimde de olmak kaydiyla,her iki dederler kiimesi
icin gézlemleri, baskalarinin gézlemlerinin anlatiimasini, kendilerinkine benzer is ya-
pan meslektaslarinin yazdiklarint ve séylediklerini tarayip bir araya getirme zorunlulugu
vardir.Buna goére, bu parametrik ézellik yénlinden de bilim ve sanat arasinda benzesim
bulunur.

i) Bilginin dederlendiriimesi ve yorumlanmasi yéntemleri

Bilim ve sanatin her ikisi de gézlemsel temel bilgiye ek olarak isiterek ve okuyarak
epeyce bir bilgiyi yidinlagtirma durumundadir. Bu bilgi yiginadinin ise yarayacak dog-
rulariyla birlikte algilanmasi, elenmesi, ve yorumlanmasi iglemi gerekecektir. Burada
uygulanacak ydéntemin ana felsefesinin "‘yaratucnllk” olgusu belirtir. Bu gok karmasik ve
eksiksiz tanimi yapilamayan bu Gstiin yetinin bilginin analizi stirecinde ulasilan ipuglari-
nin diirttstyle harekete gegme sansi vardir.Bunu biraz tamamlayan ama hafifge kargit-
lik da igeren dirtilerin mevcudiyeti de bilinir.

Bu acgiklamanin igiginda ,bilimin yéntemlerinin analitik adirlikli; buna karsilik sanatinki-
lerinin sezgisel dayanakl oldugunu belirtmek miimkindir.Buna gére her iki kiime ara-
sinda hafif bir farkhiik séz konusudur.

iv) Aciklayicilik ve betimleyici ifade dzellikleri

Bilimin bulus olarak yakaladigi ve teknolojinin bazen kullanim Oriinii olarak ortaya ko-
yabildigi gergekle bir durumu aciklar.Sanatin (irtinl icinde de aciklayicilik bir éiglide var-
dir.Ancak,betimleyici anlaticilhk daha ¢n plandadir.Bdylece birinin daha gok acgiklamali
(explanatory),digerinin ise 6ncelikle anlatimci (expressive) égeler tasimasi durumlar
kendini gbsterirler. Bir dnceki alt bélimde aciklanan “nasil”in ve “nigin”in aydinlatiimasi
hedefleri arasindaki fark,varilan sonucun agiklamasi ve hilimsel ifadeci oluslar arasinda-
ki ayrnima da yansimis bulunmaktadir.

v) Bulgunun, Orintn topluma yayginlastirilmasi arayislar

Bilim diinyasi,bulgunun genel kamuoyuna dedil sadece gevresindeki ilgili kiiglik grupla-
rin dikkatine ulastiriimasini yedler.Buna karsilik, sanat tGrlinii daha genis kitlelerin bilgi-
sine ve begenisine iletilme durumundadir.
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Bu yayginlastirma eyleminde teknoloji denen bir baska unsur isin igine girmekte olup,
bunun etkislerin bir sonraki alt bélimde incelenecektir.Burada incelenmis farkhhklara
bagl olarak ortaya ¢ikan benzerlikler ve farkhliklar tablo II de 6zetlenmis bulunmakta-
dir.

Tablo II

ontemsel ve iglevsel 6zellikler yonlinden Benzerlik Farlkilik
karsilastirma

1) “Goézleme” olgusunu benimseme
2) Bilgi tarama ve biriktirme

3) Bilginin dederlendirilmesi ve yorumlanmasi
yontemleri

4) Agiklayicilik ve betimleyici ifade dzellikleri

5) Bulgunun, drindn topluma yayginlastiriimasi
arayiglar

Bilim ve sanatin teknolojiyle baglantisi
Genel tanimlar hatirlanirsa,bilim ve sanatin her ikisinde de bireysel yaraticihk ddrtisin-
den hareketle bir yola gikis s6z konusudur.Ancak, dnceki bolimlerde agiklandigi gibi
kendi aralarinda karmasik benzerlikler sergileyerek dallanir budaklanir.Ayrica, bireysel
olaylar olmaktan gikip toplumun gesitli kesimlerini yaygin bigimde ilgilendirir olmakta-
dir.

Burada “yayginlasma ve yayginlastirma” olgulari agirhkli 6nem kazanmaktadir. Bi-
lim ve sanatin bu olgularia badlantili kuvvetli dayanaklar ve dizeneklerle desteklenme
ihtivaci vardirn.Teknoloji denen uygulama mekanizmasi &zellikle bu ihtiyacl islevsel bi-
cimde karsilar.

Ancak, bilimde oldugu kadar sanatta da Uretimsel bir is gérme prosesi yer alir. Teknoloji
burada da aktif bir islevsellik sergiler.Bilim diinyasi igin gittikce daha hassas ve etkin
cahgan elektronik digme ve 6lglim sonuglarini degerlendirme diizenekleri sunar.Hesap
islemlerini gabuklastiran kolayliklar saglar. Artistik Uretim alaninda ise mekanik-elek-
tronik ses yonlendirmesi renk ve doku kombinezonlar saglanmasi,boya hazirlanmasina
kimyasal katlk gibi pratik Gnem tasiyan yardimiarda bulunur.

Bunlara ek olarak, teknoloji,bireysel ve toplumsal yeni sasyo-psikolojik olugsumlarin bes-
leyiciligini yapar.Teknolojinin tiirii bu islemleri ve etkinlik &zellikleri ikisikteki Sekill de
Ozetlenmigtir.
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Sekil 1

Bilim

Tartismali bir yan Uriin: Teknikle biitinlesmis ve giidimlenmis cagdas insan varhd
Insanoglu, aslinda, cok eski caglardan bu yana teknik islem beceri ve yatkinligina sahip-
tir. Doganin ve yakin ¢evrenin yasam kosullarini zorlastiran olumsuz etkileriyle didisebil-
mek (izere insan belli bir teknik akil kullanmak zorundaydi. Magara dénemindeki yagsamin
ayarlanmasinda,av isleminde mekanizmalar gelistiriimesinde bile hafifge ilkel ama belli
bir tekniklik vardi.Toplumsal yasama gegis, gok sayida insanin topluca yagsamasi,bireysel
teknik islemlerin yaygin uygulamasina gegilmesini gerektirmistir.Bu gegis, giderek adina
teknoloji denen pratik yasam kolayliklar diizenlenmesine ydnlenmistir.

Toplumsal gelismeler ile teknolojik ilerlemeler ve dedisiklikler birbirlerini etkilemistir.
Tarihin kimi dénemlerinde siki icigelilk gbstermiglerdir.Teknolojinin bireysel yasami ko-
laylastirici yénlerinin biyuk pratik yararlari oldugu agiktir. Teknoloji zaman iginde bilimin
olaganistl gizil gicliyle desteklendiginde akil almaz boyutlara ve anlamlara ulasmistir.
Toplumsal gelismeyi tek tarafli olarak etkileyecek bir yeni kudret kendini gésterir olmus-
tur.

Teknoloji, ekonomiye dayali olup oradan direncini alan ve sosyo-politik olugumlar sekil-
lendiren devasa bir glg niteligi kazanmistir.Savas araclar Gretim sanayiinin trindlerinin
insanhga dedil,daha ziyade emperyalizme hizmet ediyor olusu teknolojik bir sahneye
koyustur.Aciklidir,bugiin ve nicedir.Ama karsi gig olusturabilme sansi da zayiftinBunun
yanisira, teknoloji pazarlama ve reklam gibi yaratici zekayi degil ucuz taklitgilik becerisini
kullanan araclarin da yardimiyla anlamsiz ve asin tlketimi tesvik ve tahrik etmektedir.

Tiam bu etkilemeler elbette birey diizeyinde de gesitli garpikhklara yol acabilmektedir.
Caddas insanin varolus bicimini teknoloji kullanimi olgusu gittikce fazla yonlendirmek-
tedir. Insan denen yaratik dodal bir kisi olmaktan cikip teknik bir makineye déniisme
tehlikesiyle karsi karsiya kalma durumuna girmektedir.Bu kritik kaygi, blylk Chaplin’in
sessiz sinema dénemi bagyapiti "The Modern Times” dan baglayarak, glinimdze dek ge-
sitli irdelemelerin, tartismalarin odaginda yer almistir.Sanat,fen bilimleri,sosyoloji, felse-
fe cevrelerinden uzmanhdr kanitlanmis ve ayrica genis genel kiltir sahibi aydin insanlar
caddas insani irdelemeden hemen benimsenmis asiri tekniklesme egilimini elestirmisler-
dir.Konusunun dar alanlarina sikisik kalmis uzman tlrd yerine, cevresinde olup bitenleri
algilayip sentez yapabilen “uzman aydin” kisilerin teknolojik gelismelerin ydnlendiricisi
olarak ozendirilmeleri geregi ortaya cikmustir.
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Bilim-Teknoloji ve Sanatin Kesismesi Uzerine Gesitli Ornekler

Yapi Grlnlerinin bilim-sanat kesismesindeki ozel yeri

Bilim ve sanatin karsilikl etkilesimleri ve benzesimleri her iki degerler kimesinin ortak
Grinleri Gzerinde kendini sergiler.Glindelik yasamda kullanilan araglarin ve objelerin ha-
zirlanisinda ve Uretiminde mekanik,elektro-mekanik;elektronik ve malzeme teknolojisi
yonleriyle bilim ve teknolojinin katkisi 6nde gézukir.Ancak, nesnelerin de islevselligin ve
rahat kullamimi 6zelliklerinin bulunmasi da istenir.Bunun yanisira, gdz zevkini oksayis
ve tatmin edis 8desine de yer verilmesi gerekir.Bu beklentilere ve gereklere, cok ileri
ve mutlak sanatsal ve estetik agilim unsurlan olarak bakilamaz.Ancak, en azindan diz
mekaniksellige bir de gorintl keyfi beklentisi gibi bir ekleme yapilmistir.

Pek ok sayida nesnenin dizisel Uretimle hazir edildigi alanlarda géz zevkinin tatmin ara-
yisl bazen mecburen ikinci planda kalir.Ancak, bazi tlr Grldnleri bilim-teknoloji ve sanatin
karsilikl girisimlerini daha net bigimde yansitir.

Bu arada, bir noktanin hatirlanmasinda yarar vardir. Diinyada gegmiste yapilmis ve gi-
nimizde de insa edilmekte olan yliz milyonlar mertebesinde yapinin gok blylk bir
cogunlugu siradan yapilardir.Bunlarin tasarlanmasi ve yapimi kuvvetli teorik ve bilimsel
dayanaklara,ileri teknolojik uygulamalarina gereksinim géstermez.Gdrsel zevk tatmini
arayislar da gok arka planda kalir.

Buna karsilik, “6zel” yapilar olarak adlandinlabilecek, sayica az, ama bir dénemin sos-
yo-kiltlrel —ekonomik kimliginin ve teknolojik gliclnin simgesi olan bazi yapilarda
bilim-sanat yakinlasmasi agik bicimde gbézlenebilir. Bu tir binalar genelde biylk bo-
yutlu prestij Urinleridir.(Genis hacimli ibadet terleri, toplumsal kullanim amach opera-
tiyatro-muiize-kitiiphane-editim anfilerinin ve spor tesislerinin buytk oylumlu olanlari;
havaalani,cok ylksek binalar ile blyik agiklikli uzun képriler gibi)Bu binalarda, fonksi-
yonun vani sira genis oylumlarin duyumsanmasini saglayacak 6zenli bir mimari tasarim
énem kazanir.Zevkli, islevsel ve digardan bakanlar igin géz zevkini oksadifi gibi, icer-
deki kullanici ve ziyaretci icin mekan dinginligi duygusu yaratabilme tasarimlar yapiima
durumundadir.Bitin yapilarin yapi tasiyici sistemleri de mimarhik tasarim beklentilerini
destekleyerek hem akilci hem de kiitle ve mekan dlizenlenmesini kolaylastirici bir akis-
kanlik iginde olma durumundadir.Yani mimarhgdin temelini olusturan ve belli élglilerde de
teknolojik yaklasimlar ile diizgiin bir tasiyic sistem tasariminin kékindeki bilimsellik ic
mekan ve kitle yaratihisina rastgele olan arayisinin uygun ve uyumlu bir bulusmasi séz
konusudur.

Sonuglar ve Yorumlar

Caddas yasam yonlendiren bireysel ve toplumsal etkinlik unsurlarinin ortaklasa &zelligi
karmasiklik ve karsilikh etkilesim olgulari biciminde kendini gdstermektir. Bu etkinlik k-
meleri iginde ilk bakista tam paralellikgdstermemekle birlikte “bilim” ve “sanat” disiplin-
leri ilging benzerlikler sergilerler. Metinde bu benzerliklerin yanisira kendini kuvvetle belli
eden farkliliklarin da ele alinmasina gayret edilmistir. Teknoloji denen yardimar unusurun
bu iki buylk etkinlik damariyla yan yana hatta bazen igige girisi de yarattigi sorunlarla
birlikte incelenmistir.



B. KUCUKDOGAN, E. KARAESMEN

Bilim ve sanatin bir 8lglide teknolojinin de yardimiyla karmagik bulusmasinin ilging or-
neklerine yapi sanatinin drlnlerinde rastlanmakta oldugu bilinmektedir.Bu Griinlerden
verilen bazi &rneklerle insanoglunun yapisinda mevcut yaraticilik olgusunun estetik
diizgunliik ve teknik mikemmellik i¢cinde bulusmasina dikkat gekilmistir. Teknolojinin
yardimcilik gérevinin yanisira bazen satricilik yapiyor olusuna karsin bilim ve sanat en
koklii ve en giicli deder takimlari olarak uygarhgin temel varliklan olmaya devam ede-
ceklerdir.
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Dans Sanati:

Sosyal Angajmanlardan Siyrilmanin
Gucl ve Bigimi

Catherine MAUREY

“*Bale”nin icadindan modern dansa ve modern dansin ¢addas ifade bigimlerine kadar 99
dans sanatinin tarihi, diger sanat dallar icin stz konusu oldugu gibi, dansin, igerisinde
evrimlestigi toplumlara yarasgir bir statii elde etme savagiminin tarihidir.* Bu noktadan
bakildidinda, ilk bakista gériindigl sekliyle dansin sosyal angajman bigiminin, temel

sosyal angajmanlardan bir siyrilma bigimi olarak kék salip salmadigini kendimize sora-

riz. Dansin bir sanat olarak gilicl de, aslina bakilirsa, kendine 6zgli ve toplum tarafindan
olusturulan kural ve uzlasimlara direnmesinden ileri gelmez mi?

s [y AN

ilkin, bir dans olarak sanatin kékenine, kralin sarayina ve klasik baleye degin siren ev-
riminin Gzerinde duralim. Daha sonra da, Alman Mary Wigman‘in? ve Amerikali Martha
Graham'inkiler? olmak lzere iki * modern * ekole odaklanalim. Bu segimin altinda birgok
neden yatar: birbirinden uzak llkelerde yetisen bu iki dansgi, her biri kendine 6zgl bir
bigimde, insanin sikinti ve baskaldinsini dansla ifade etmis ve tiim diinyadaki cok sayida
kusaktan koreografa ilham kaynagi olmuslardir. Her iki dansgl da, Wigman sdz konusu
oldugunda trajik, Graham soz konusu oldugunda ise, rirliel ve mistik, ancak her iki du-
rumda da son derece insani bir gérinim sunan bir diinyaya angaje olmuslardi. Klasik

kisitlamalardan siyrilan Wigman ve Graham’in dansi, * gerilme ve bik(imeler ” yoluyla
bedenin canli glglerini ve onlarl bizim tarafimiza angaje etme kapasitesini ifade eder.
Glnku bu iki dansgl, her seyden énce, sosyal yasamin orta yerindeki varligin derinlikle-
rini ve yalnizigini dans yoluyla ortaya koymustur,

Dans sanati ve sosyal angajmandan siyrilmak: saray balesinden klasik dansa
Sanatin sosyal ylikimlilik, sanatginin, icerisinde yasadidi topluma ve gaginin diinyasina
ait olma konusunda bilinglenmesini miimktn kilan bir edim ya da tavir olarak tanimlana-

1Bu metin, Oyki Terzioglu tarafindan tiirkceye cevrilmistir, Makalenin orijinal bashgi, Tiirkge'ye “sa-
nat dansi” olarak gevrilebilecek olan “la danse d'art”dir, ancak geviride dans sanati ifadesi tercih
edilmistir. (¢.n.)

2Mary Wigman, (1886-1973).

3Martha Graham, (1894-1997)
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bilirse, bu tanimdan, sanatcinin basit bir izleyici clma durumuna son vermesi gerektigi
cikarimina variriz. Sanatgl, sanatini bir davanin hizmetinde icra etmek durumundadir.
Ancak dans, hangi davayi savunabilecek giice sahiptir? Basglangigta, dansin angaje an-
cak kralin hizmetindeki bir sanat dal oldugunu biliyoruz. Dans, her seyden dnce * sa-
rayll " bir sanat daldir ve orada Krallar dans eder, glinkii bale, gérkemli giiciin sahne-
lenmesidir. Saray yasantisini satafatli bir bicimde yansitmak Uizere arag haline getirilmis
dansin, halkin rahatsizlik belirtilerine hig ihtiyaci yoktu. Dolayisiyla, XVI. ylzyilda ortaya
¢ikan saray balesi halka ait degildi*. Saray balesi, halkin yasamini olusturan olgu ya da
iliskilerin higbirini konu edinmiyordu ve bu sanat dalinin sosyal sorunlarla ilgisi mevzu
bahis dedildi. Balede sergilenen olaylarda sarayin refahi temsil edildigine gore, genel re-
fah durumu bale igin herhangi bir sorun ya da belirgin bir sorunsal tegkil etmez®. Boyle-
likle, geng kral XIIL. Louis (16 yasinda) 1625e La Jérusalem aliénée adl balede, * ates
tanrist “nu canlandirir. Bu balenin iki ana temasi vardir: kahramanin 6zgurlagant ka-
zanmasl! ve Kralin yliceligi ve benzer sekilde, balenin politika diizleminde ikili bir anlami
vardir: Kral, yani “ ates tanrisi ”, * tebaasini her tirlQ itaatsizlikten arindiracaktir “. XIII.
Louis'nin 8limi belirgin bir kiltiriin de sonuna isaret eder. Dans teknigi evrimlesir.

Dans, profesyonellesme ve paradoksal olarak bedenin hareketlerine katt kurallar geti-
rilmesiyle birlikte gdrece bir dzerklik kazanir ve tam anlamiyla bir ™ sanat ” dali haline
gelir. Aslen, Kraliyet Dans Akademisi 1661'de XIV. Louis tarafindan kurulmustur ve her
seyden énce, bu Glines-kralin pohpohlanmasindan ibarettir. S6z kenusu kral, mitolojiye
olan meraki nedeniyle dans etmis ve saray, Antik Cagin sahnedeki temsilinde stireklili-
din, hatta sonsuzlugun garantisi olarak kendi kendisini hayranlikla izlemistir. Dolayisiyla,
dans yavas yavas kati, yapay ve duygudan arindirilmig bir sanat haline gelmistir. Ylzyi-
Iin sonunda, klasik dansin, kendi degerlerini uyulmasi zorunlu kurallar olarak sundugu
gérilar: dazenlilik, bigimsel gizellik ve virtiiszlik. Beauchamps® bes pozisyonu belirler;
bundan bdyle dans, sadece profesyonellere yonelik bir sanattir.

Opera dans okulu, 1713te kurulmasindan itibaren yoksul ailelerin kiz ve oglan gocukla-
rinl blinyesine alarak, onlara ™ mesledi, herhangi bir Gcret almaksizin” 6gretmeye baslar.
Buna ragmen, herhangi bir sosyal angajmandan séz etmek mumkiin degildir! Aydinlan-
ma Cadi boyunca, her ne kadar monarginin otoritesi ilkesi yeniden ve timuyle tartisma
konusu edilmis olsa da, dans sanatinin asama asama, belirli bir katiliktan, * aksiyon
dansi”ni” savunan Noverre’'le birlikte daha anlatimsal bir bigimcilie dogru evrilir.

4Aslinda, XII. Ylzyildan itibaren Fransa’da halk dansindan gorintir bir sekilde ayrlan « dlgllt
dans "tan séz etmek mimkiindiir. Saray dansiyla birlikte, sadece &igli degil adimlar da 6n plana
clkacaktir. Dans daha ustalikh bir hal alir.

STiril belirleyen ilk saray balesi 1581'de sahnelenen Le ballet comique de la reine'dir (Kralicenin
Guliing Balesr). Dans ustas! Beaujoyeux, oldukga erken bir dénemde saray balesini, biitiincil tiyatro
manti§ini benimsemistir.

5Charles-Louis-Pierre de Beauchamps, Kralin dansgilarindandir. 1719'da élmistidr. Boileau'nun ede-
biyatta yaptigi gibi ve Kral XIV. Louis’nin egemenligindeki tim sanatlarda oldugu gibi, onun sistemi
de evrensel nitelide sahip bir kural clusturma edilimindeydi.

7Jean-Georges Noverre, 1727-1810. Noverre, dansta bir reform yapabilmek igin tiim teknik araglari
kullanmis ve yeni fikirlerini hazirladigi gok sayida bale yoluyla kabul ettirmistir. 1760'ta, Lettres sur
le ballet et les arts d'imitation (Balet ve Taklit Sanatiari Uzerine Mektuplar) adl bir calismaya imza
atmistir (1815'te yapilan 3. baskisinda 35 mektup mevcuttur),
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Politik bir kargi durus ve gegmise itiraz edebilmek igin yeni bir Uslup gerekir, ™ klasik ”
dans da bu 6zglrlesme gabasindan etkilenir. Romantizmin bu ¢abaya dahil olmasiyla bir-
likte, sanatlar 1789'un buyiik ilkelerini kendilerine mal ederler : * dzglrlik, esitlik ” !

Dans sanatinin teknigine gelince, bunun daha yavas evrimlestigi gorilir. Bir Sylphide®in,
dansgilarin parmak uclarinda dans ettigi, arabesklerin calindigi ve beyaz muslinlerin gi-
yildigi bu balenin sahnelendigini gérmek igin 1932 senesini beklemek gerekir. Petipa‘yla®
birlikte, bu &lciili gizellik arayisina ve duyarliigin ifadesine, akademik ekole yeni bir
ekol eklenir: Pepita bale anlayisinda, kimi modern koreograflarin bile karsi gikacagi an-
tinomik bir unsura, icra virtiézligine, yani dissal bir unsura yer vermistir. Ortaya ¢i-
kisindan guniimuze dek, dans sanatinin toplumsal sorunlarin ifadesiyle pek az ilgilene
gelmistir. Sanatin sosyal angajmani, en azindan, toplumu olugturan siniflar arasindaki
iliskileri animsatmali, gbstermeli ve bazen de bu siniflarin yapilari ve nitelikleri arasin-
daki farkhliklari ihmal etmelidir. Buna ragmen, Fransa'daki toplumsal alana bu dénemde
damgasini vuran, zengin burjuvazi sinifinin, toplumu ydnlendirici bir role sahip hale gelen
yatinmcilarin ylkselisidir ki bale izleyicilerinin biy(k bir b6limud bu siniflara aittir. Dans
sanati gosterileri, halkla bulusmamaktadir. Angaje sanat, bu sosyal siniflarin varlidindan
otiirii ortaya gikan ahlaki, ekonomik sorunlari, bunlarn gézemese de gindeme getirir.
Bu noktadan bakildi§inda, klasik dans angaje bir sanat dedil, angajmandan siynlan bir
sanattir. Bu ise, hig kusku yok ki, halkin bu sanat daliyla ilgilenmemesinin nedenidir.

Bununla birlikte XX. ylizyllda, bazi modern koreograflar sosyal sorunlar ve sanatsal
angajmani giindemlerine alacaklardir. Kendini klasik bigimlerden uzaklastiran modern
dans, Mary Wigman ve Martha Graham’da, oldukga yogun bir sekilde, insanhgin sikinti-
larini ve umutlarini ifade etme gliclin kendine bulacaktir,

Dansin sosyal angajman ve angajmanlardan siyrilmasi: modern dans

Bu iki koreograf, cok sayida koreografin arasinda, dansa gergek bir angajman yikleme-
leriyle ayrilirlar. Séz konusu koreograflara gére, dans hald, onlann dedisime udrattidi
klasik kurallarin egemenligi altindaydi. Mary Wigman’in angajman anlayiginin gelecege
yonelik ve kuralcl, Martha Graham‘in anlayisinin ise gegmise donik ve olgusal oldugunu
soyleyebiliriz. Bunun nedenleri tizerinde duralim.

Her iki durumda da, bu iki koreografin sanatsal angajman anlayiglarini, kendi degerle-
rine atfettikleri sadakat ve dogruluk ile agiklanabilir. Kat1 kodlamalan igerisine sikismis
olan klasik dans, bu gibi degerlerin ifade edilmesinde yetersiz kalir. Yukanda da gordi-
gumiiz gibi, klasik dans, kurallariyla hareketin milkemmelligine ve dogruluga ulasmaya
calisir. Bu da, danscyl, tipki dogmatik ve belagatle yogrulmus bir sdylemin yaptidi gibi,
duygudan uzaklastirir. Klasik dansin, dogmalarin, ritlerin, kurallarin ve bedenin diizenli
pozisyonlarinin kati gézlemine dayandigi andan itibaren, ézgtirlesmis diger tim dans
bigimlerinin, yargilandidi ve ™ kétl davranig ” olarak mahkdm edildigi agiktir. Bu iki ko-

818 Mart 1832'de sahnelenen La Sylphide, « romantik bale “nin dogusuna isaret eder. Bu eserin
kareografisi, Filippo Taglioni tarafindan kizi Marie igin hazirlanmistir. La Sylphide, « dogalistl bir
varligl * konu edinen &lcli bir danstir. Schneitzhoeffer'in bir partisyonu esliginde icra edilen eser,
blyik bir zafer elde etmistir.

SMarius Petipa, 1822'd Marsilya’da dogmustur. 1877'de sahnelenen La Bayadére, onun basyapitidir.
La Belle au bols dormant, (1890).
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reograf igin de genelde benzer bir durum sz konusu olacak, kendi (lkelerinde taninan
koreograflar olmadan énce yerileceklerdir.

Alman Mary Wigman'in dansi, angaje bir dislinceden hareket eder; koreograf, igerisin-
de yasadigi dénemin politikalarinin ahlaki ve sosyal sonuglarini ciddiye alir. Her seyden
dnece, Wigman, dansla 30°’lu yaslarinda ilgilenmeye baslar. insanlik adina gergek bir
felaket olan Birinci Dlnya Savagi, koreografin ylredini parcalamistir. Wigman’in dansi,
baskaldiri enerjisini saliveren bir giic denemesiyle, tam bir romantikte oldudu gibi—Kki
Wigman boyle bir romantiktir—ilk adimlarini atar. Bu diinya savaginin verdigi milyonlar-
ca olinin vahsetine maruz kalan dansi, direnigin neredeyse ahlaki olan gerekliligini ve
zorunlulugunu yansitir. Hareketler, Wigman, igerisinden kendisini zorla gekip gikarma-
ya calistigr bu trajediyi sanki fiziksel olarak hissediyormug gibi, ddeta firlatiir. 1917'de
Wigman, Totentanz'in (Oliiferin Dansi) ilk versiyonunun bir taslagini hazirlar. Bundan
oénce, ressam Nolde’la tanismasi sanatinda belirleyici olmustur. Gergekte, Wigman'‘a
" gorintilerin temsilini abarti derecesinde ileri slirerek 6zl kesfetmeyi!®” 6greten odur.
Wigman, Nolde'dan maske kullanma fikrini de 6diing almistir; bu yolla, dansgl ken-
di kendisinden de kurtularak dansin igerisinde kimliginin derinliklerine kadar inecektir.
Wigman, 1919’a kadar Rudolph Laban’la!! birlikte calistidi Isvigre’nin Ascona sehrinde,
insanin derinliklerinde gizli olan her seyi ortaya cikarmaya muktedir olan dansin derin
anlamini kesfeder. Sonunda, Dresde’de bir okul agan Wigman, aralarinda Japon dansgi
Eguchi Takaya’nin'? da bulundugu ok sayida dansg! yetistirir. 1931’le 1933 yillan ara-
sinda Mary Wigman ABD'ye gider ve burada, hizla (in kazanarak das Opferi (Ozveri)
sahneler. Bennington College’a davet edilen Wigman, burada Martha Graham’la tanisir
ve ardindan New York'ta bir okul acar. ikinci Diinya Savasi ciktiginda, Wigman artik
vaslanmaktadir. Sanatinda, var olusun trajik gérinimu, Alman sanatinda siklikla goérdii-
gumuz bir sekilde siddetli bir disavurumla kendini belli eder. Mary Wigman her seyden
6nce bir Alman oldugu icin, 1940ta Naziler, onun Dresde’deki “yozlasmis sanatin mer-
kezi " olarak niteledikleri okulunu kapattiklarinda Almanya’dan ayrilmaz. Okul, ancak
savasin bitiminde bati Berlin‘de yeniden acili. Bu dénemde, Wigman'in koreografilerinin
dinginlestigi ve daha nesnellestigi gérulir; Wigman, koreografilerinde dnemli klasik par-
tisyonlardan faydalanirt3,

Wigman‘in estetigi, amaci insanin ve insanh@in trajik varhdini temsil etmek olan dansci
tarafindan cisimlestirilen bireysel ézgiirlige dayanir. Onun koreografilerinde, dans tim
hafifliklerden, virtidzlikten uzaklasarak ifadesindeki glicin sayesinde, sefalete karsi
direnme istencine adanmis bir yogunluk géze carpar.

0aktaran Paul Bourcier, Histoire de la danse en Occident (Batida Dansin Tarihi), (Le Seuil; Points),
s. 276.

“Rudolp von Laban (1879-1958), Birinci Diinya Savagl esnasinda, Isvigre’de bir sanat okulu
agmisti. Laban tarafindan gelistirilen dansin notasyenu yéntemi olan « labanotation " glinimizde
de kullaniimaktadir.

2Eguchi Takaya, Japonya’ya déndiltkten sonra Buto'nun dnctlilerinden olan Kazuo Onc ve Tatsumi
Hijikata’nin egitmeni olur.

130Ornegin: Catulli carmina et Carmina burana, 1955, Carl Orff'un miizigi esliginde, Le sacre du
printemps, 1957°de, Stravinsky’nin mizidi esliginde. Wigman, ayni zamanda, 1966'da Ingilizceye
gevrilen The Language of dance (Dansin Dili) adl bir kitap yazmistir.



CATHERINE MAUREY

Boylelikle, Mary Wigman'in kendine 6zg( tavirlarindan birisi de, onun toprakla kurdugu,
siiriinmeye oldukca benzer yakin hir temastir. Toprak ana Gzerindeki bu ezilis, yasami
temsil eder: yasamin kendisi iki higligin agirhd altinda ezilmektedir. Tim Alman ro-
mantikleri gibi, Wigman 8ltimUn varligini gergek bir olguymus gibi hisseder. Kesik kesik
hareketler, yukarn kaldinlan kollar, agik eller sadece ve sadece dlinyaya karsl savasim ve
muhalefettir. Korkunun ve yalnizidin ifadesi, dansgi ayaktayken asadi diisen omuzlar ve
yere dogru gevrilen basla birlikte kuruyup kendi igine dogru kivrihrt,

Martha Graham hakkinda konugurken az sonra goérecegimiz gibi Amerikan ekollinde
ifade, govdenin hareketi (zerinde yodunlastigi igin Mary Wigman, gdvde ve basenin ha-
reketine dncelik vermis ancak zaman igerisinde bedene tam bir hareket kazandirmistir.
Bu, bedenin zeminle temas ederek slizllimesine yol agan ya da onu uzama firlatan trans
hali igin yapilan bir hazirlik gibidir. Dansgiy1 klasik beden vokabulerinden 6zgiirlestiren
koreograf, ona kendini ifadede tam bir sorumluluk vermistir.

C'est seulement a I'dge de 19 ans que Martha Graham, 1913’e dogru, sadece 19 yasin-
dayken dansla ugrasmaya baglar. Bir on sene sonra, artik Aztek ya da Hindu ritlerine
dayanan danslardan esin almamaya karar verir; bunun yerine, bugiiniin diinyasini dans
yoluyla ifade etmek ister. Bu angajmana sadik kalan Graham, yurttasl olan Isadoran
Duncan'® gibi dans etmeyi reddeder. Onun dederlendirmek istedigi, basit, giindelik vi-
cut hareketleri degil, " motivasyonu yiiksek, disiplinli, konsantre olmus variik "ti. Béy-
lelikle de, Graham'a gdre, insan, onu sadece caddas toplumun sorunlaryla degil, ayni
zamanda insanhgin daimi, blylk sorunlariyla da ylz ylize getiren koreografi ediminin
6znesidir.

Zenci Amerikalilarin yasadig sefaleti ifsa etmek igin dans etme planina sadik kalan Mart-
ha Graham, benzer sekilde angaje dans anlayisini savunur. Onun igin dans, bir eylem
ilkesi olarak, dans eden bir bedeni bir temsil nesnesi haline getirir ve burada hareketin
glicll ve maddesi birbirinden ayrimaz g¢linki bunlar temelde bir ve ayni seydir. Bbyle-
likle, dans, cagdas dinyaya yasamsal enerji tagimak, onu bu enerjiyle beslemek igin
dinyaya demir atmaktir.

30'u yillarda, ABD'yi diger Ulkelerden ayirdidini diisindGgi bu yasamsal potansiyele
duyarl olan Graham, sunlan sbyler : "bu dltkenin ruhu, harekette aranmalidir. Bu ruhu,
hizin dinamilk glicii olarak hissederiz ”15. Bunun ardindan, kendi grubu igin hazirlanan
biylk baleler gelir: konusunu, Hintiler'in Katolik ritlerinin yorumundan alan Primitive
Mysteries ve durmaksizin sinirlari iteleyen énct bir halkin istencini yansitan, Graham'’in
1935 tarihli solo galismasi olan Frontiers Graham'in 1944'te sahnelenen Appalachian
Spring adli balesi, onlarin diinyasinda ilkbaharn bir temsilidir: isa’nin yeniden dirilisine
inanan gezgin bir vaiz piritanizmin dar zihniyetini itham eder. Koreografilerinin konula-

“Alman hareket kuramcisi ve pedagog olan Emile-Jacques Dalcroze (1865-1950) Mary Wigman'in
dgretmeni olmustur. Wigman, sonralar ustasini reddetmis ancak kareografilerini gliglendirmek
amaciyla onun hareket (ritim) incelemelerinin bir cogundan yararlanmistir.

5Isadora Duncan (1878-1927), modern dansin énciisiidir : « antik tunigiyle, ciplak ayaklariyla,
hareketlerini daha gériniir kilan basit bir perdenin éniinde dans eder “,

16aktaran Paul Bourcier, Histoire de la danse en Occident (Batida Dansin Tarihi), (Le Seuil: Points),
p. 257.
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rini gagdas dunyadan alan Martha Graham, béylelikle bu diinyanin baski ve adaletsiz-
liklerini agiga ¢ikarir. Daha sonra, Graham, Deep song adll balesiyle ispanya savasini
sahnede canlandirir.

Graham’in koreografilerinde hareket giictind, bir taraftan gerilme-bukiilmeden alirken,
diger taraftan da, gévdenin gukurlagmasi, gerilim-rahatlama ve gerilim-gevsemeden
alir ki bu hareketler Martha Graham’in koreografilerine 6zgl spiral hareketini vurgular
niteliktedir. Boylelikle dans, iki belirgin glici algimiza sunar: kendini uzamda yer kap-
layan bir giig olarak sunan gévdenin 6zsel glicii ve enerji ya da serbest hareket olarak
niteleyebilecedimiz digsal glic. Tim bunlara, korecgrafinin belli bagh unsurlarini 6zellikle
on plana gikaran disavurumculuk istenci eklenir. Graham'in koreografisinin yukarida be-
lirtilen ozelliklerinde, Graham’in Bennington College’da tanistigi Mary Wigman'in etkisi
kendini acikga belli eder. Durus, klasik danstan &diing alinmistir, ancak sz konusu olan
yanal durus ve nadiren de olsa arka durustur. Graham, Wigman gibi, ylkselisten cok,
zeminle temasin pesinde olmustur.

Boylelikle Martha Graham, varhigin en derin noktalarinda esin kaynagdini bulmustur. Ayni
zamanda hem koreograf hem de oyun yazar olan ve New York'ta kendi okulunu agmis
clan Graham, tim dlnyada gok sayida dansginin &gretmeni de olmustur. Graham’in
sadece teknidi modern dans dinyasinda yayginlasmamis, ayni zamanda dofaclama
danslari ¢ok sayida baska figlire de kaynaklik etmis ve béylelikle, onun istedigi Uzere,
koreografi diislincesinin gergeklestirilmesine olanak sagdlamistir.

Dans sanati, yani bale ve bale koreografisi, kisa tarihi boyunca, baslangigta toplumsal
angajmandan siyrilarak kaybettiklerini zorla geri kazanmistin. Dans, bigimde kaybet-
tiklerini, varlidin derinliklerine angaje olarak kazanmistir. Her ikisi de dansa gec yasta
baglayan Mary Wigman ve Martha Graham, bundan dolayi, kuskusuz insanlarin dinya-
si ile ilgili hissettiklerini yorumlamada daha basarili olmuslardir, Bu iki koreograf igin,
dansginin bedeni, varligini seyircinin ruhuna dayatan verili bir maddedir. Bundan dolayi,
dansginin kendisinden baska bir sey, hareketin bigimi kendini agida gikarir. Hareketlerin
dizenlenisinden ise, ™ giiglli higim " olarak adlandirabilecegimiz, koreografinin dikkate
deder olan birlik ve sabitligini sunan hareketler bitiinine siki sikiya bagdh olan bir bigim
ortaya gikar. Mary Wigman ve Martha Graham, sikintiya ve umut istencine bagl insanin
gabasinin, kavgasinin koreograflari olmuslardir.



Sanat ve Sosyal Angajman: Dogayi

Savunurken...

Rafifaele MILANI

Giindelik deneyimimiz, doganin korunmasi salt estetik nedenlere baglanamayacagini;
biyolojik ve cevresel nedenlere de badll oldugunu gésterir (6rnedin, radyasyona maruz
kalan bir btlge ilk bakista kirlenmis dedil hasar gérmemis ve glizel gibi gorilebilir).t
Ancak, deneyim, bize estetik doyum veren bir gevrenin ayni zamanda yasanilir, saghkli
ve glvenli bir gevre de oldugunu da gésterir. Bu geliskiden yola gikarak dogaya, kiltiiriin
ve tarihin bir sonucu, ézellikle de dogal ve/ya da kentsel bir peyzaj olarak bakabiliriz. Bu
durumda, dogayi fenomenolojik ve iliskisel estetik perspektifinden gérmis ve dolayisiyla
da—aslen gok dedisken ve gesitli olan—dodal glizelligin salt objektif ya da stibjektif bir
taniminin 6tesine gegmis oluruz. Bu genel ve kapsamh bakis, cevresel dedisim dina-
miklerini incelerken, diger bir deyigle, dogal bir peyzaj imgesinin; yani “mekanlardan”
(hafiza ve kiltu 6zdeglestiren yerlerden) olusan bir peyzajin, bugilin bir baska tir pey-
zajla, “mekan-olmayan-yerler’den olugmus bir peyzajla ig ice gectidini fark ederiz?. Bu
fenomenolojik perspektifin, mekanlarla mekan olmayanlarin kesisimi ve déniglimunin
anlasiimasinda yardimci oldugu géralir.

Globallegen dlinya, ekonomi ve teknolojinin Ustlinligd ile tanimlandidi igin gegis ve ha-
reket egilimindeki bir dinyadir. Marc Augé’nin tanimina gére, hava alanlari, otel zincir-
leri, karayollari, stipermarketler, ticaret fuar alanlarn “*mekan-olmayan” yerler olarak
goruldr. Augé, bu yerlerin iglevierinin belirli bir mekéna ya da 6zglin kimlikler ya da sem-
bolik iligkiler yaratma amacina—ki bunlar Orta Gagd’dan ya da ortak mirasin ortaya gik-
masindan itibaren deder yitimine ugramistir—bagl olmadiklarini belirtir, Bunun yerine,
bu yerlerle amaclanan hareketin, akisin, tiketimin ve tim diinyayl kapsayan bir agda
cesitli hizmetlerin kullammini tesvik etmektir. Bu alanlar, her zamanda, nerede olurlarsa
olsun, tiim dinyada ayni olma edilimini tagiyan, kliselerin, déja vu’niin egemen oldugu,
Ozdes niteliklerle dolu alanlardir; yani bu, geredinden fazlaligin séz konusu oldugu bir

Metin, Oykil Terzioglu tarafindan tiirkgeye gevrilmistir.
2Bu geviride place mekén sdzcligiiyle, space de yer sdzcudiyle karsilanmistir. (g.n.)
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dinyadir. Bu bekleme alanlari, dogasiz peyzajlardir; bu alanlar, insanlarla dolu olmasina
ragmen, herhangi bir sembole ya da zamana rastlanilmayan insanlik yoksunu alanlardir.
Dahasi, bu “"mekan-olmayan” yerler gegici ve hizla yerlerine yenileri koyulabilen bitin-
lerdir. Yine de, hizi ve anlikhgiyla tanimlanan bu yerlerde beklenmedik kesintiler, trafik
yoduniugu ya da iletisimde arizalar (6ngériilmeyen felaketler, kazalar, grevier vs.) da
meydana gelir. Bosluk dlslncesi ve hissi, kisa zaman igerisinde kullanim ve suiistimalin
nesneleri olacak kentlerin, terk edilmis ingaat alanlarinin ya da ekilmemis tarlalarin ge-
nigleyisine eslik eder.

Cagdas bagdlamin gelisiminin, sadece alanlarin dénlisiimu dikkate alinarak degil, doga-
nin kendisinin, cevresel felaketler ya da 6zellikle insanin neden oldudu hidro-jeolojik
zarar nedeniyle karsi karsiya kaldigi trajedi ve istirap da dikkate alinarak okunmasi ve
yorumlanmasi gerekir. Baz| yerlerde bir doga trajedisi yasanirken, ayni zamanda bir
baska yerde dogay! koruma projeleri giindeme gelmektedir. Aslinda iki karsit gliciin
varhigi s6z konusudur: bir yandan, savas, dogal felaketler gibi yikici gtigler, diger yandan
ise, peyzaj mimarhdi, sehirlerin restorasyonu gibi yeniden gekillendiren gigler. Bu du-
rum paradoksal gibi gérlilebilir ancak dogrudur: bir tarafta siddet ve saldirganhk, ébar
taraftaysa baris ve armoni. Ancak, buglinkl yikicilik, hafiza ve zamana karsi tam bir
kayitsizlik igerisinde sadece harabelere ve enkaza yol agmaktadir. Higbir harabe yoktur
ki, 18. yluzyilda stz konusu olabilecegi gibi bize bir sonsuzluk illizyonunu digtndirstn
va da melankolik, nostaljik bir aura yaratsin. Bunlar sadece ve sadece, bir siddet patla-
masinm kendisinden kurtulunacak kalintilari ve doldurulacak bir bos alandirlar. Mekan-
larla mekéan olmayan yerler arasindaki kesisim noktasi zulim ve gekilen aci, savastan,
terérizmden ve vurgundan kaynaklanan bir yikim galeyanidir.

Doganin bize yasattigi estetik deneyim, korunmaya ihtiyaci ve koruma ihtiyacini yarat-
ma vyetisine sahip olan kendi igerisinde bir deder olarak degil, biyoloji, eoloji ve politi-
kayla iligki icerisindeki kapsaml bir gériinim olarak ele alinabilir. Almanya‘daki Ekolojik
Estetik'in ve ayni zamanda da Ingiltere’deki Cevreci Estetik’in altinda yatan fikir, “dogay!
koruma” ihtiyacindan, bunu yapmak igin gerekli estetik nedenlerin arayisina dogru kay-
mistir. Bu fikrin, daha dnceki dénemlere 6zgl olan, dodal glizellige dair kuramlardan
farkh olmasinin nedeni, bu kuramlarda koruma ihtiyacinin gerekli gériilmeyisiydi. Bir
sanat dalinda verilen eserlerin muhafaza edilmesi ve korunmasi gerekirken konu dogaya
geldiginde, bizi onu korumaya sevk eden sadece estetik nedenler dedil, biyolojik, ahlaki
ve ekonomik cok sayida farkl nedendir. Sanatta, estetik deger yegane durtldiir; ancak
bu, buttintyle dogru dedildir (sanat eserleri ayni zamanda etnolojik ve tarihsel belgeler
olarak da korunurlar). Onemli olan mesele, dogal giizellikle sanatsal giizellik arasinda
boylelikle yaratilan simetridir. Sanatsal glzellik birincil bir deder, kendinde bir deger
olarak gorulirken dogal glzellik ikincil bir deger olarak gérilur. Dogal glzellik, dogada
bize estetik haz verenin korunmaya deder olduguna sevk edilmemizden degil, ancak
estetik dederde, halihazirda sahip oldugumuz inang icin gizli bir destek buldugumuz igin,
kalbimizde var olur: dogal glizellige saygl duyulmalidir.

Ancak, dogal peyzaj imgesi nereden gelir? Dogadan soz ettigimiz zaman, bizi gevreleyen
ve insani, kiltirel ve tarihsel degerlerle yikli olan her seye isaret ederiz. Simmel’in
(1913) belirttigi gibi, Orta Cag’dan sonra diinyanin, sembolik diiglincenin duslise geg-
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mesi sonucu yeniden yapilandiriimasi, bizi ilk kez doga peyzajiyla tanistirmigtir. Dolayi-
siyla da, Orta Cag‘da ya da Antik Cag’da, peyzajin anlaminin, yani insanin kendi distince
durumu ile iligkili ayrintilarin degerinin kavranmasinin mimkan olmayisi sasirtic degil-
dir. Esasen, peyzajin tinsel ediminin formel bagimsizliginin peyzaj tablolarina déniisme-
si 15-16. ylzyillara kadar gergeklesmemistir. Simmel ayrica, estetik bigimin peyzajda
dogayla iliskili olarak bir zenginlik bulmayl ve onunla uzlagsmayi gok yakin zamanda
basarabildidini de ekler. Ancak, toplum, teknoloji ve ahlak alanlarindaki son gelisme-
ler insan kiltirinde bir kopmaya neden olmustur. Peyzaj, odadin bireysel perspektife
sinirlandinliyor olmasina ragmen, hala dogdayla, doganin birlige ve bittinlyle iligkilen-
dirilmektedir. Bir peyzaji gbzlemledigimiz ve ona hayranlik duydugumuza, bu peyzajin,
resim sanatiyla olan iliskisinin &tesinde olmak Uzere, bir sanat eseri olarak alimlandigi
slirecin deger kazandiran ve arindiran yolunda ilerliyoruzdur. Gézlemciler, sanatgilardan
daha dar bir gercevede de olsa, tam olarak onlarn yapacadi gibi, anlik olarak verilen,
kaotik ve sinirsiz diinyayi, kendi bagina anlamli bir birlik haline getirmek Uzere eylemde
bulunur ve onu igerisinde bulundugu yerden kesip cikarirlar. Gézlemciler bunu yaparken
ilkin dilnyadan bir adim uzaklasir, sonra onunla yeniden birlesirler. Simmel sézlerine,
sanatin yagsamdan, seylere bigim veren mevcut fenomenlerden tlredidini séyleyerek de-
vam eder. Simmel’e gére, bir peyzaj, bundan bdyle bireysel, dogdal nesnelerin bir toplami
olarak dedil henliz baslangicinda olan bir sanat eseri olarak diglintimelidir. Bu kavram
ve perspektifle birlikte gérme edimi, hissetme edimiyle ic ice geger. Gesitli 6gelerin
birligi, peyzajin Stimmung ilkesinin gevresinde déner. Ruhsal bir siireg olan Stimmung,
peyzajin kendisinin mahldir. Bu da, peyzajin kendisini zihinsel bir bicime donustirmis
oldugu anlamina gelir. Nesnenin butincil temsili ve buna eglik eden his ic ice gegerek
birlesir: Peyzaj, kendisini estetik olarak agiga vuran dogadir.

Bizim dogaya bakisimiz ve doga hakkindaki diistincemiz soyledir: Doda, insan tarafin-
dan gergeklestirilen eylemin, isin ve hayal gliciiniin bir sonucu ve zihinsel, psikolojik bir
stireg, dogal ve kiiltirel bir peyzaj olarak gérilmelidin. Bu nedenle de, bir peyzajl yok
etmek, tarihselligin ve insan topluluunun kalbinin kendisine zarar vermek anlamina
gelir.

Dodanin ve gevrenin savunulmasi sosyal bir sorumluluk olarak gérilmelidir, Buradan ise,
Massimo Venturi Ferriolo’nun savundugu lizere, “bir insan dlinyasi projesi” ortaya gikar.
Bunun ise cok sayida nedeni vardir:
1) Her peyzaj etik bir gergeklik, bir eylem alam, ortak bir insan yasami alani ve
dénlislim ve karara dair bir gergekliktir. Bunun ¢ziinde uygulamal felsefe yatar.
Aristoteles’e gore, tesadifi olarak ortaya gikan insan eylemi unsuru olmasaydi,
insan olanaksiz ve ise yaramaz olurdu. Her peyzaj bu durumu ortaya koyar.
2) Insan cevreyi farkli bigimlerde déniistUrir. Bu segim insanin varligiyla iliskilidir.
insanin hareket etme ve yasama bigimi, bir insanlik miidahalesi projesini ortaya
cikanir. Bu, farkli bir gergekligi hayal etmek anlamina gelir. Insan, organize et-
meye ve planlamaya muktedirdir; ¢linkii mevcut durumlan istenilen sonuglara
donistlren eylemler tzerine diisiindr.
3) Projeyle hedeflenen, gergekligi donlstirmektir ve bu da, yapmayi ya da (st-
lenmeyi digindligimiz, az ¢ok tamimlanmig bir disinceyle ilintilidir. Bu karar,
sdz konusu projenin gergeklastiriimesinde kullanifacak ydntemlerin segimiyle
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baglantilidir. Diinya, insanin miidahalesi ile zaman igerisinde dénistlrilebilir ve
dolayisiyla, icerisindeki dgeleri sectigimiz ve diizenledigimiz gergeklik degistirile-
bilir. Bu gergeklik igerisinde insanin eylemleri ortaya cikar.

4) Tum peyzajlar insana aittir ve insan da bu peyzajlarin tek gergek zanaatkari-
dir. Sonug olarak, peyzaj, insanla dodga arasindaki iliski sonucu ortaya gikan olasi
bir gercekliktir. Antik dénem insanlarinin bize verdigi ders, tim peyzajlarn ve
tim bahgelerin farklilk gosteren glizelliklerine kazinmistir. Peyzajlar ve bahge-
ler, dénlsimin geriye gevrilemeyen sonuglar ve ézglrliglin etkileridir. Esasen
peyzajlar, sanat ve teknik yoluyla bicim veren, yaratan, degistiren, insa eden ve
donlgtiren insan dzgurligunin meyveleridir.

5) Bir bakis, gbzlem alani olan peyzaj, 0zgurlik tarafindan Gretilir; danhasi, sa-
natin sonucu, calismanin etkileri ve insanin hayal gtcldlr. Martin Schwind, her
peyzajin, herhangi bir insan yaratisiyla karsilagtinlabilir nitelikte oldugunu; an-
cak, ressam resmederken, sair yazarken bdtiin bir topluluk, kendi kdltarinin
bir hatirasi haline gelen kendi peyzajini yarattidi igin bu yaratilardan cok daha
karmasgik oldugunu sdylemisti: “peyzaj insanlarin ruhlarinda iz birakir”.

6) Bir sanat olarak peyzaj, farkl yollarla ve farkh kuramlar aracilidiyla tasarla-
nan ve kendine 6zgl niteliklere sahip yeni bir alan yaratir. Sanat ve doga, doga
ve kiltlr arasindaki kargihkli etkilesim cesitli bicimlere sahip peyzajlar ortaya
koyar.

7) Insanin ézglrligine dair biling gok eskilere, tarim kiiltirinin baslangicina
dayanir. Ciftci, peyzajin igerisinde yasayan ve bltlniyle dogaya ait ve kozmosla
bir arada olan ézgur bir insandi. Ornedin Sofokles, Antigone adll eserinde ciftcinin
yvaptd isi 6ver. Lizumlu sanatlar tartistig De natura deorum’unda Cicero, elle-
riyle kentler, duvarlar, evier ve tapinaklar yaratan insandan séz eder.

8) Tarim, peyzaj Uzerinde iz birakir. Tarlada galismak, “tyche"yle birlikte doganin
donustirilimesinde bir unsur teskil eden “techne”nin bir pargasidir. Ovidius, insan
figlirllyle birlikte topradin nasil dénustirildtgint betimler. Denilebilir ki, tim
peyzajlar, tannilarin mitsel dinyasinin agida cikmasidir. Ovidius, Metamorfosi'de
kaosu kozmosa donlstliren ve boylelikle insanlarin dlinyasina dair bir fikir veren
Musalar'dan sz eder.

9) Estetik deneyim, peyzaja bakmanin, onu gbzlemenin igsel yasamdan ayri-
lamayacagini ortaya koyar. Bakmak, izlemek, yapmanin reddedilmesi anlamina
gelmez. Tam tersine, izlemek bizi yapmaya, daha iyisini yapmaya iter; glnki
eyleme gegmeden &nce iyice gdrmis ve iyice distinmis oluruz. To contemplate
does not mean the refusal of doing. Peyzaj, tarihin akisi Igerisinde insan tara-
findan dénlstirilen dodadir. Peyzaj, insan Grinldir ve bu agidan, kullanilan
teknikler farkl olsa da, resim, heykel ve binalara benzer.

10) Peyzaj, mimari gibi estetik bir degerdir. Dolayisiyla, peyzajin bigimsel olarak
dedistirilmesi estetik objenin onarlamaz bir bicimde hasar gdormesine neden ola-
bilir. Bu obje, insanin ve gevrenin birlididir. Mekanlar korunmali ve “mekéan olma-
yan” yerlere dénlgtiiriimemelidir. Eskiden, gocuklugumuzda ya da yakin zamana
kadar var oldugu sekliyle doga igin hissettiklerimiz, gegmis ve gelecek arasindaki
iliskiyi anlamamiza hizmet etmelidir ki, insan ve doga, gelenek ve yenilik arasin-
daki olasi bir dengeyi hedefleyebilelim.
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11) Marc Bloch’un soyledigi gibi: “Tarih, her seyden énce bir degisim bilimidir”.
Dodgayla iliskimiz, kékleri antik dénemlere dayanan cagdas bir gelenekten tlre-
mistir. Antik zamanlardan modern zamanlara, hayal edilenden gercege gelinceye
dek, insan mekanlarin déndgstirtlmesinden sorumlu olagelmistir. Doganin estetik
bir bigimde kendisini agida vurmasi olarak peyzaj, insanlik tarihinin izlerini tasir.
Peyzaj, aktif bakisin, izlemenin 6énemini, etik ve politikanin énerisini kosul olarak
gerektirir. Bu 6neri, sadece muhafaza ve korumayi igermez; ayni zamanda evrimi
Igerisinde tarihi de sorgular. Dolayisiyla, peyzaj insanin dinyasinin bir projesidir.
Lenoble’un dedigi gibi, “TUm unsurlariyla doga, insanin kaderinden higbir zaman
ayrilmaz; ¢link( doga, ugsuz bucaksiz bir géstergeler sistemidir”, Bu gostergeler
sisteminde insan, daha énce topraklarinin sorumlusu clan atalarina bakarak ken-
disini, mitlerini ve kulttrinG bulur.

Ancak, glnlmizin diinyasina bakarak, umarim ki, “babalarimiz doganin katilleriydi”
demek zorunda kalmam.
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Omer Hayyam,

Siisleme Sanati ve Mimarlik

Alpay OZDURAL

Omer Hayyam, islam Diinyasinin yetistirdigi en bilyiik aydinlarindan birisidir. Yetenekli 114
bir gair olarak hem Dogu’da, hem de Bati diinyasinda taninmaktadir. O ayni zamanda
bir matematik dehasi olarak Un kazanmisti. Hernekadar diinyadaki séhretini bu iki
yetenedine borglu ise de, onun ¢ok daha fazla yoénli biri oldudunu biliyoruz. Yaratici
zekas! ve gok dedisik ilgi alanlari ona birgok alanda kendi yasadigi zamanin ilerisinde i
olaganustil beceriler saglamistir.

Omer Hayyam’ yakindan taniyan tarihci Abu’l Hasan al-Bayhagi'nin (1106-1174)
hazirladii horoskop‘a (yildizlarin kenumunu gdsteren carka) bakarak, Omer Hayyam'in
1048 de doddugu saptanabilir. O Nisapur‘da dogmus ve blylk olasilikla orada egitim
gbérmistiir. Yagsaminin bir bélimiinii Semerkand ve Merv'de, 18 yilini isfahan'da
gecirdikten sonra Nisapura déndigii ve 1131de 8ldigi sanilmaktadir. Olim tarihini,
Hayyam'in mezarini 8limunden dért yil sonra ziyaret eden Nizami‘nin Aruzi Samargandi
(1110-1155) sinden tesbit etmek mimkindr,

Hayyam cagdaslarindan dedisik, geliskili tepkiler almisti. Onun diglincelerini yansitan
siirleri onu gozden duglricl bulunmus veya blttinlyle reddedilmistir. Hayyam‘i zamanin
en blylk bilim adami olarak géklere cgikartan &grencileri bile onun Rubai‘lerinden
(Dértliklerinden) séz etmezler. Kigilik olarak biraz sefih, biraz mlrai olarak tammlianirdi
ve hatta égrencileri onun aksi biri oldugunu, bildiklerini baskalarina 8gretmekten nefret
ettigini soylerlerdi. Matematidin cesitli dallarinda bilgisi genisti. Cebir konusunda en
dnemli katkisi, Unlii eseri, Cebir ve Mukabele Problemlerinin Ispati ‘dir. Bu eserinde,
birinci, ikinci ve Gglincli dereceden, arti kdke sahip olabilecek 25 denklem siniflandirmistir.
Bunlarin arasinda dogrusal veya ikinci derece denkleme indirgenemeyen 14 kiibik
denklem vardir, ve bu denklemler konik kesitlerin arakesitleri ile ¢ézUlmustlr. O tGglnct
derece denklemlerin pergel ve cetvel ile g¢éziilemiyeceklerini agik acik ifade eden ilk
matematikcidir. (Bu nokta daha sonra 1637de Descartes tarafindan gosterilmis ve
1837de Wanzel tarafindan kanitlanmistir.) Hayyam’in ayni zamanda aritmetik Gzerine
de yazmistir ve bu eserinde, arti tamsayi Usse sahip dogal sayllardan nasil karekdk
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alinabilecegine iliskin bir yontem anlatmaktadir. Aritmetik alaninda bir baska eseri,
Oklid postiilatini n Zorluklart iizerine Yorumlar'dir. Bu eseri oranlar kurami ve sayilarin
Ogretisi Uzerinedir. Burada o, buylk bir ihtiyatla (dikkatle), tim arti ve rasyonel
olmayan (asam) sayilari iceren yeni ve daha kapsamli bir sayl kavrami gelistirmis; ve
bunu yaparak rasyonel olmayan sayilar sayi statiisiinde kabul eden ilk matematikci
olmustur. Ayni eserinde, Oklid‘in besinci postiilatinda belirtilen temelden farkh bir
temele dayanan bir paraleller kurami {zerinde durmustur. Hayyam’in Oklid ‘in besinci
postiilatini kanitlamast, kendinden énce gelen islam alimlerinden farklidir, glinkii o acikca
sonuga kendi formillinden varmisti. Onun Paraleller Kurami, onyedinci ve onsekizinci
ylzyillarda Avrupa’daki gelismeleri etkilemis ve bir anlamda Oklid-chsi geometrinin
baslangicini hazirlamigtir. Hayyam ayni zamanda mUzik kurami ile de ilgilenmistir. Mizik
Ustiinde yaptidi incelemeden elimizde sadece bir bélim kalmistir, eserin timU kayiptir.
Bu eserinde o, Ug aralikli notaya bir dérdinclyl ekleme sorunu ele almig ve dért nota
Greterek bu dérdiinci notanin 21 seksiyonuna/faslina érnekler vermistir. Bu drneklerin
herbiri daha sonra estetik agidan degderlendirilmigtir.

Hayyam 1070 yilinin basinda Sultan Malik-Sah tarafindan isfahan’a oradaki gézlemevini
ybnetmesi igin davet edilmistir. Zamanin en iyi gokbilimcileri Hayyam’in rehberliginde
bu gbzlemevinde toplanmis ve Sultan’in adi verilen gdkbilimsel tablolar derlemislerdir.
Gozlemevinin bir diger gérevi de, Iran’da o zaman kullaniimakta olan giines takviminin
reformu idi. 1079 yilinda Hayyam, Iran‘da resmi takvim olarak ilan edilen yeni bir takvim
diizenleme plani getirdi. Bu takvim o kadar hassasdi ki, ancak 5000 yillik bir devrede
bir glin hata yapmaktaydi. Hayyam ayni zamanda Saray astrologu idi, ancak Nizami
Samargandi’nin anlattiklarindan onun astrolojiye inanmadidi anlagilmaktadir. Bu nokta
Hayyam‘in yasaminda bir ikilemi gésterir. Hernekadar o bes bilimsel felsefi inceleme
yazisi yazmis ve siirlerinin gogu felsefi nitelikli ise de, onun dlinya gériisiniin ne oldugunu
kesin bigimde sdylemek glgtlir. Bu sorun, onun birgok dértliisintin gergekten otantik
olup olmadigi sorgulandifinda daha da karmasiklasir. Felsefi eserlerinin Hayyam'in
gercek duslincelerinin yansittigint séylemek zordur, zira onlar resmi koruma/devlet
himayesi altinda yazilmistir.

Kuramsal ve felsefi konular yanisira Hayyam'in cok y&nlli aklini, uygulamall alanlar
da ilgilendirmistir. Ornedin onun tartilar, tarti konusunda, ézellikle de altin ve gimis
alasimlannin miktarlarinin belirlenmesinde iki bilimsel incelemesi vardir. Onun pratik
konularla ilgisi arasinda bize en ilging gelen, onun UnlG cebir konusundaki bilimsel
incelemesinden dnce, ve belkide ona bir hazirhk olarak yazmis oldudgu basliksiz bir
eserindeki bir pasajdir:

Dagdinik disiincelerim, kansik aklima ragmen akhmdan bu gecti ve

gergeklerle udrasmam basit dUslncelere vyeterince dikkat etmemi

engelledi. Eger bu yiice toplanti gerceklesmeseydi, ylcelidi sonsuza dek

slrsiin, ve sorulan sorunun yerindeligi, Tanri onu kutsasin, ben bu alandan

cok uzak kalacaktim. Benim gabalarim sadece bence basit diisiincelerden

daha 6nemli olan gerceklere odaklanmistin Benim cabalarim bunlara

harcanmistir.
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Hayyam’in bu sbzlerinden onun bu toplantida ortaya atilan bir soru ile yeni bir alanla
tanistigi gikartilabilir. Anlasilan bu soru, onun sorunu gézdikten sonra bilimsel birinceleme
yazmasina neden olmustur. Problemin analizi onu dik agilarinin toplami hipoteniisiine
esit olan bir dik lggene gdtirmustur. Buradan giderek o, sorunun ¢dézimunl kibik
denkleme indirgemis ve konik_kesitlerle ¢ézmustiir: dairenin bir hiperbolle kesiti. Ve,
"Ne zaman k{p isin icine girer, o zaman uzay geometrisine gerek vardir, zellikle kiibik
ve konik kesitlerde glinkd kip katidir. Konikleri bilmeyenler igin belli araglar kullanilir”
diyerek eklemektedir. Buradan onun sézlerini konik konusunda bilgisi olmayan, ancak
uygulamalarda uzay geometrisi kullanan bazi kimselere ydnelttigini cikartabiliriz.

Ayni problem, Benzer veya Karsilikli Figlirlerin Birbirlerine Kenetienmesi, 1300 yilina ait
anonim bir Iran eseri (zerindeki geometrik siislemede yeniden belirmektedir. Bu kez
¢bztim, Hayyam'in iki ylzyil 6nce dnerdigi alet “génya-mastara” yardimiyla, veya modern
T-cetveli araciligi ile sunulmustur. Buradan da Hayyam’in zanaatkarlara hitabettigini
ve sozl edilen ylce toplantinin da zanaatkarlar ve matematikciler arasinda oldugunu
anliyoruz. Islam matematikcilerinin “hareket eden geometri” diye nitelendirdikleri yapi,
Omer Hayyam'in kesvettigi (icgene dayanan ince bir siisleme diizenidir.

Zanaatkarla yapilan bu toplantilarda Hayyam’in mimari sanatlarla tanistigi ve bu konuda
cok heyecanlandidi anlasilmaktadir. Geometrinin béyle zengin ve tatmin edici bigimde
uygulandidi bir alan, cok yénli bir kisi olan Hayyam’i birakin, herhangi bir matematikciye
bile cok cazip gelebilirdi.

Bu nokta Hayyam'in estetik distincelerini (muazik konusunda kanitladidi gibi) ve
siirlerinde kullandigr glgli metaforlan ifade etmek igin, bu uygulamali alana ne kadar
girdigi ve mimari ortami ne kadar arastirdigi sorusunu dogurmaktadir. Cagdas kaynaklar
incelendiginde, Hayyam'in gesitli ilgi alanlarina bir de mimarlidi katmanin akla uygun
oldugu gikmaktadir.

Hayyam'in 6grencilerinden Al-Muzaffer al-Isfizari sdyle der:
Geometri mimarhigin temelidir; dolayisiyla bu bilimin adami (geometer)
bilmin temelini olusturur. Onu yap! ustasl, ustayl da Gcretli isci izler.
Geometri bilgini ustaya, usta da yapi iscisine emreder; isci ise su ve
toprakla calsi.” Al-Bayhaqi'nin biyografik eserinden alintilanmis bu
sozlerden, o zamanlarda geometri bilginlerinin dodrudan mimarlikla
ugrastiklar anlasiimaktadir. Buradan giderek, bir insaattan sorumlu
geometri uzmaninin matematikci-mimar sayilmasi uygun sayilabilir. Ayni
eserde al-Qajini (ki o kuramsal geometriden gok uygulamali geometri
dalinda editim gérmustir) hakkinda disllen bir notta, geometrik bilgi
diizeyine gbre yapl zanaatinda bir hiyerarsiden séz edilmektedir: “Diilger,
mimarla ayni 6neme sahip dedildir, tipki mimarin da geometri bilgini kadar
itibari olmadi§i gibi. Geometri uzmani Ptolemaios, mimar al- Battani,_
ve ben de dilgerim.” Hayyam’in eserlerini yakindan inceleyen ve onun
teorilerini izlemis olan Gnlli gdkbilimci Nasir ad-Din Tusi (1201-1273),
benzer tiir bir hiyerarsik kademelenmeden séz eder ve matematikcinin
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kavramlastirma yetenedini ve editimdeki roliin vurgular: “*Her iki eylemin
de sonucu birdir, ancak sadece bir kisi sonucun ne olacagini iginden hayal
edebilir, ve kesfedilenin boyutlarini anlayabilir; digeri bu yetenege sahip
dedildir, fakat zanaatin kurallarimi birinci kisiden 6grendikten sonra, bu
zanaati uygulayabilir—ayni geometri uzmani ve ingaatc iligkisinde oldugdu
gibi. Birinci kisi, ikinclye Ustindur.

Bu pasajlardan da acgikca anlagildigi gibi, matematikcilerin mimarlikla dogrudan
iliskili bir roll vardi ve yapi zanaatinda varolan kademelenmenin en (stiinde bir
yerde durmaktaydilar. Bu durum belki tim islam diinyasi icin ve her zaman gecerli
olmayabilir, ancak durumun Iran‘da, Selguklular ve Ilanllar déneminde béyle oldugu
aciktir. Dolayisiyla, Hayyam gibi ileri gériise ve yaratici glice sahip birinin dahice bir
tasanm dislnmiis olmasi cok gercekdisi birsey degildir. isfahan’da harika orantilarla
dizenlenmis ve eklemlenmis mimarisi ile sasirtici glizellige ve zarafete sahip bir anit
bulunmaktadir: Islam mimarlik sanatinin basyapiti, Cuma Camisinin Kuzey Kubbesi. Bu
eser, Hayyam'in gbzlemevi ydneticisi olarak basarisindan sonra geldigi Selguk sarayinda
gb6zde bir mevkiide bulundugu sirada 1088-89 yillarinda yapilmistir. Hatta gegmiste Eric
Schroeder’in, Hayyam’in bu Kuzey Kubbesinin tasarimcisi olabilecedini ileri sirmesi,
cazip ancak kanitlanamayan bir olasilik olarak kalmistir. Ben burada bu cazip ve iddiali
distnceyi kanitlamaya calisacagim.

Elimizde Kuzey Kubbesinin oranlarinin analizini olanakll kilacak fotogrametrik
birincelemesinin bulunmasi ise buydiik talih. Bu inceleme yapinin bir Selguk yapisi olarak
olaganiistll dzenle ve hassas oOlgimlerle yapildigini gostermektedir: yatay ve dlsey
elemanlarin gergek pozisyonlarindan 2 cm’den az sapma gdsterdigi, ve daha da 6nemlisi,
dligey aksin herbir kemerin ve kubbenin doruk noktalarini 1cm den daha az bir hata
pay! ile kestigidir. Bu benzeri gdriilmemis hassas ve kusursuz yapl, insaatin gok titiz biri
tarafindan denetledigini ima etmektedir, ve kubbelerin gok zorlayan siralanis bigimleri
astronomide trigonometrik hesaplar yapabilecek yetenege sahip birini gerektirmektedir.
Hayyam bu tanima uyan biri gibi gelmektedir. Onun yeniden gelistirdigi takvim yanhg
yapmama konusundaki titizli§ini kanmitlar ve o, o siralarda Isfahan’da astronomi
konusunda en yetkin kisidir.

Bir bagka iligili olay, kubbenin altinda birbiri icine gecerek kesisen kaburgalarin
olusturdugu pentagonal (besgen) yildizdir. Bu kubbenin konkav(disblkey) diizeyinin
siislendigi ilk &rnektin Geometrik sema 6nce iki boyutlu bir dizlemde planlanmis,
sonradan bu diiz gizgiler edrilere donusturilmis olmalidir. Kubbe ve kaburgalar birlikte
yapildidina gore, bu benzeri bulunmayan disince tasarim agsamasinda gelistirilmis
olmalidir. Hayyam'in, sahiboldugu uzmanlidi ve hayalgtict ile, gene onun bu devrimci
dustinceyi kavramlastiran ilk kisi olabilecegine isaret etmektedir.

Bu iki nokta, bu kosullarda, eserin ona ait olabilecegine kanit olarak kabul edilebilir.
Hayyam oldugunun daha kesin bir kanitini bulabilmek igin, Kuzey Kubbenin orantilari
analiz edilebilir. Bu oranlar onun lggeninden geldigine gére, dnce oranlar kuramina gére
incelenmelidir.
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Yunan ve Islam matematiginde engok kullanilan oran sistemleri olan geometrik, aritmetik
ve armonik yéntemlerle yapilan analiz, bu lggenin beklenmedik niteliklerini ortaya
koyar. Simdi, Hayyam’in ABC {cgenini, hipotenisu (AC) dik olarak kesen BD nin iki
pargaya (AB ve BC) ayirdigini diistinelim. Dik acil bir liggenin genel dzelliklerine gére,
AB ve BC kenarlan hipoteniisle iki parga arasinda geometric orta noktasini olusturur:
érn. ,AC:AB::AB:AD ve AC:BC::BC:CD. Simdi de AB vi, C noktasindan hipoteniise dik
¢ikan dodru ile W noktasinda kesisene kadar uzatalim. Ayni zamanda hipoteniisiin orta
noktasindan(G) bir dikdogru(GO) cikarahm. Boylece GO, CWnin yarisina egit ve tiggenin
kisa kenari ve hipotenlis arasinda kalan bolimintn aritmetik ortasi olur, veya GO=
1/2CW =1/2(AB + AC). Uzun parca CD ise Uggenin hipotendsii ve kisa pargasinin
armonik orta noktasini olusturur, yani, (AC-CD):AC::(AD-AB):AB. Sayilar kuramina gobre,
iki say! arasinda, aritmetik ve armonik ortalar aracihigi ile dortli bir oranti olusur. Buna
basit bir 6rnek verirsek, 12 ile 6 min aritmetik ortasi 9, armonik ortasi 8dir, dolayisiyla
12:9::8:6 olur. Hayyam’in {icgeninde, rasyonel olmayan degerler olmalan bir yana, GO
ve CD pargalari iki dis kenar arasinda sirasiyla aritmetik ve armonik ortalar olamaktadir
ve ve hepsi birbirleriyle AC:GO::CD:AB orantisinda iligkilidir.

Yunanh matematikci Iamblicus bize, herhangi iki say! arasindaki aritmetik ve armonik
orta noktalarla bestelenmis orantilarin en miikemmel oldugunu ve buna “mizikal”
oran dendigini anlatmaktadir. Geleneksel gérlge goére, Babilliler bunu kegfetmis ve
Yunanl Pytagora tanistirmislardir. islam matematikcileri Yunan oranlar ve ortalar
kuramini benimsedikten sonra, armonik orta Islam miizik kuraminda &nemli bir rol
oynamisti, Hayyam’in Giggeni, birbirleriyle yogun bigimde iliskili oranlariyla, mimariik
uygulamalarinda kullanilabilecek cazip bir arag olarak sunulmaktadir.

Kuzey Kubbesinin oranlarini analiz edebilmek igin, simdi Hayyam’in ABC Uggeninin
kubbenin bir cizimi Ustiine dyle bir koyalimki, AC hipotentsi taban diizeyinde 9.90m.
olsun. Bu bélmenin asad kismi bir karedir. Onu, mugarnas bindirme'li poligonal gegis
bélgesinden dar bir bant ayirmaktadir. Kare bolimin yiksekligi GM, ve gegis bdlgesi
NQ sirasiyla Hayyam’in iggeninde CD pargasina ve AB kenarina esittir. Dolayisiyla kare
bélimin ylksekligi, gecis bolgesi ile kubbe altindaki agiklidin armonik orta noktasidir.
Ana (st kemerdeki merkezi denizligin yiiksekligi GO, kubbenin altindaki agikhk ile gegis
alam arasindaki aritmetik ortaya esittir Bunlar Iamblicus’'un “miuziksel orantilarn”m
olusturmaktadir, ve ben bunu “yukar dogru ylikselen” olarak nitelendirmekteyim (AC:
GO::GM:NQ).

Kubbeyi alttaki mekanla, Uzerinde kitabe/yazit bulunan yatay bir bant (QR) birlestirmekte.
Bu bant, yatay kesitte goérsel olarak gegis bolgesini genisletiyor, dairesel planiyla da
kubbe ile birlesiyor. Bu yazith bant ve gegis alaninin ytkseklidgi (NR) toplam CD'ye esit.
Bunun kubbenin altindaki_aciklik ve gegis alani arasinda bir st diizeyde bir armonik
orta olusturma amaciyla yapildigi distnulebilir. GO ya esit olan LR, agiklik ve gegis alan
arasinda (st aritmetik ortayi olusturmaktadir. QR ile KL esit ol duguna gore, KQ da GO
ya esittir ve yazith bant’in ikili roliind yansitan alt dlizeyde bir aritmetik orta olugturmak
amaciyla disUnllmistir. Bunlar iki “algalan mizik orantist” olusturur (AC:LR::NR:NQ::
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AC:KQ). Gorlnlsge gére, armonik orta, ana bélmelerin yuksekliklerini, aritmetik orta ise
temel Ozellikleri vurgulamak ve miziksel oranlari baglamak igin belirlenmistir.

Kubbenin yliksekligi GQ, altindaki acikhk arti gegis alaninin ylksekligine (AC+1/2AB)
esittir, ve GK; KO; 0Q, ve KN sirasiyla Y2 AC, 2 AB, > AC ve ¥ BD ye esittir. Alttaki
kare alanda GK yiiksekligi, hem ana kemerin acgildigi diizeyi, hem de yan alt kemerlerin
gergevesini belirlemektedir. Kirst tasi (dado) yiksekligi G1, GK yi GJ egit 1/4BD ve K
esit ¥2 GO olacak bicimde bélmektedir. Gegis alaninin oktagonal(sekizgen) bir asagdi banti
{NP), bir 16gen yukari banti (PQ) bulunmaktadir. NP, ¥ CD ye, ve PQ, AB-1/2 CD ye
esittir. Bu iki alamn bélimleri “yarimlarin mizikal oranlan”ni yaratmaktadir (GK:JK::NP:
KO::0Q:IK). Gegis alaninin hélumleri, gegis alaninin- agikliga’a oranini yinelemektedir
(PQ:NP::NQ:AC).

Kubbenin altindaki agiklik, yiikseklikle kare alanin yiksekliginin aritmetik orta noktasidir
(AC= 12 (GQ+GN)).

Hayyam’in (ggeni kubbenin dikli§ini denetlemektedir. Ikizkenar lcgenler olan CSA;
TCS ve CDS nin ortak bir QS dikmesi ve CS kenari bulunmaktadir ki, bu da BC ye
esittir. QS, onaltigen bantin Ustinde kalan kubbenin yliksekligine esittir. Yapim sirasinda
6nemli bir 6lgl olan bu oran, kubbenin tamamlanmasindan sonra gézlemlenebilen bir
oran olarak olaganisti varlidini yitirmistir. Alt katta duran birinin gdzlemleyebildigi,
16gen banttan en (st noktasina kadar uzanan kubbenin alanidir. Orantisal bir analiz
icin gegerli/6nemli bilesken CS kemeridir. Aslinda CS nin agiklida orani, Hayyam’in
bashg olmayan incelemesinde énerdi§i orantidir (CS:AC::BC:AC::BD:AB). iste bu oran,
mekanin tim miziksel oranlarinin altinda yatmakta, kubbeyi agiklik ile gegis alanlan
arasindaki geometrik ortanin yankilari ile doldurmaktadir (JM:GM::KL:PQ:KN::KN:KO::
QR:PQ::NR:CS::CS:AC).

Bu analizin sonucuda, Kuzey Kubbenin geometrik semasi timilyle Hayyam’in (iggeninden
kaynaklaniyor gibi gdziimektedir. Bu sema slphesiz benim semamdir, ancak gergek
oranlara olan yakinhg (ortalama sapma .012m., veya .2%dir) gecerliligini kanitlar.
Bu analiz aym zamanda, yukarida sézl edilen ikicil kamta ek olarak parlak bir sair
ve matematikci olan Hayyam'in, mizik kuraminda da bilgili oldugunu géstermektedir.
Boylece onun Kuzey Kubbesinin tasarimcisi oldugu gérisi giderek daha ikna edici
olmaktadir. E§er bizim vardigimiz sonug gegerli ise, 0 zaman bu harika yapitta onun
siirlerinden de izler bulmayi bekleyebiliriz.

Kuzey Kubbesindeki, kubbenin yuvarlakhdimi doldurur bigimde ve bltlnsel bir uyum
igcindeki kemerlerin ve mugarnas bindirmelerin cesitliligi ve hiyerarsik tiirleri, gdzlemcileri
heyecanlandirmakta geri kalmamakta. Acaba, onun dértlklerinde, bu cok cesitli toprak
rengindeki edri tugla formlaryla, Hayyam'in alegorik bicimde hem yasamin hem de
yerylziiniin zevklerini temsil eden ve 6limden sonra her insanin dénlsecegi toprak
“kadeh ve kase” motifi arasinda bir paralellik kurabilirmiyiz?

Toprak kadehle kaseyi al ey sevgili yar,

Irmak boyunca bahgede gururia yiir(,

Hatirlayarak Devranin nice zarif glizelleri



ALPAY OZDURAL
Yiizlerce kadeh ve binlerce kaseye déntstirdigiini.*

Kuzey Kubbesinin i mekaninda edinilen ilk izlenim, zengin bir diseyiligin vurgulanmis
olmasidir, ve yerel olarak bu kubbe Gunbed-i Khaki (Yerytizii Kubbesi) olarak bilinmektedir.
Bu ismin kdkenini acaba Hayyam‘n, zarif bir bigimde ifade ettigi metaforda, ince bir
kadinin kirllgan glizelligini anlattig alttaki dortlikte izleyebilirmiyiz?

Guzelligim ender, bakmaya doyulmaz endamim,

Bir servi boyluyum, acarim lale gibi;

Ama nedendie bilmemki Kader'in el

Zevk-Kubbesi yeryliziine sis diye gdnderdi beni.*

* Ceviren tarafindan tirkgelestirilmistir.
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Estetik Bicimler ve Toplumsal

Adanmislik: Iitalyan Neo-Avangart’i
Tartismasi

John PICCHIONE

Toplumsal adanmishk olarak sanat kavrami, yirminci ylzyilin ikinci yarisinda hem gok 119
sayida destekgisinin bulunmasi hem de keskin ayriliklara neden olmasi bakimindan ol-

dukca merkezi bir konuma sahipti.* Gergekte, bu estetik yaklasim tarafindan kigkirtilan

zit gorisler tipki bir sarkag gibi bir ileri bir geri salinirlar.

Nazi fagizmiyle politik ve ahlaksal olarak uzlasmaz bir kargitlik igerisinde olmanin mirasi
ve (yeni bir toplumun temellerini atmak olarak yorumlanan) Direnis deneyimi tarafindan
yonlendirilen ikinci Diinya Savasl sonrasi kusadi, 1940°1arin sonlari ve 1950'lerden iti-
haren edebiyat, sinema ve gérsel sanatlarda egemen olmaya baglayan toplumsal adan-
mighda dayall bir sanat modeli insa etmisti. Kuskusuz, bu modelin en etkili ifadeleri Jean
Paul Sartre’in fitérature engagé kavrami yoluyla Fransa'da ve yeni-gergekgilik hareketi
yoluyla da Italya’da ortaya gikmisti.

Bu estetik yaklasim, edebiyati ve sanati ideolojinin veya toplumsal ve politik pratigin
araglar olarak géren bir anlayig tarafindan desteklenir. Adanmiglk, temsil kanonlarina
emanet edilir ve toplumsal gergeklikler kurtulusu, bu kanonlar yoluyla ahlaksal kin veya
ideolojik toplumsal kurtulus vaatleri tarafindan bu gergekliklere karsi koyulmasiyla bulur.
Ozsel olarak sanat etik ve ideoloji tarafindan mesrulastirilir. Bu genel egilim Rossellini,
Visconti ve De Sica sinemacilarda; Pratolini, Moravia, Pavese ve Pasolini gibi romancilar-
da ve Guttuso ve Sassu gibi ressam ve heykeltiraglarda fark edilebilir.

Bu model, daha geng sanatgi ve elestirmenlerin sanat eserinin bicimsel organizasyo-
nu Uzerinde yogunlasmalaniyla birlikte yerilmeye baslandi. Bu makaleyle amaglanan,
italya’da deneyimlendigi bigimiyle edebiyatta ortaya cikan yeni estetik gercevenin ince-
lenmesidir. Benzer bir durumun izi, baslangigta sanatta toplumsal adanmishk séylemini
radikal bir bicimde birakmay ifade eden Nouveau Roman akiminin ve Tel Quel gevre-
sinin ortaya giktigi Fransa'da da sOriilebilir. Konunun Fransa'yi ilgilendiren y6ni agisin-
dan, literature engagé yaklasimindan belirgin bir bicimde ayrilarak “yazinin sifir noktasi”

1Bu metin, Siileyman Atiim Yav ve Oykil Terzioglu tarafindan tiirkgeye gevrilmistir.
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olarak da tanimlanan yansiz yazi tarzi kavramini ilk tanimlayanlardan birisinin belki de
Roland Barthes oldugu soylenebilir. Le degré zero de I'écriture (1953) adh kitabinda
Barthes soyle der:
Dil olmadan herhangi bir digiince olanakl olamadid igin, Bigim edebi so-
rumlulugun ilk ve son hakemidir ve mevcut toplum igerisinde herhangi bir
uzlagim sz konusu olmadigindan, zorunlu olan ve zorunlu olarak y&nlen-
dirilen dil, yazar icin g¢atisma ile dolu bir durum yaratir [...] artik, edebi
eserin tim kimligini soduran yazidir. Edebiyat [...] bir tasarim olmak igin
kendi dilini icat eder: Edebiyat dilin Utopyasi haline gelir.2

italya’da, 1956'da Luciano Anceschi tarafindan cikartilan edebiyat dergisi I/ Verri ve buna
bagh olarak ortaya gikan neo-avangart olusumiar etrafinda, sanatta toplumsal adanmigli-
gin kavramsal ve estetik gergevesi radikal bir bicimde sorgulanmaya baglandi. Bu konudaki
ilk dizenli girisim, Alfredo Giuliani tarafindan derlenen, kendisinin ve Elio Pagliarani, Nanni
Balestrini, Antonio Porta ve Edoardo Sanguineti gibi sairlerin siirlerinden olusan siir an-
tolojisi I Novissimi: Poesie per gii anni '60"in yayinlanmasiyla birlikte gerceklesmisti.® Bu,
italyan yeni-avangart akimini yaratmak igin atilan ilk adimdi. Giuliani, antolojiye yazdid
giriste, siiri laskirtici bir dilsel deneyim olarak tanimlar. Dili bir arag olarak géren yaklasim-
lara kars! sairin zihninin ideolojiler veya dnceden verili olan gergekler ile dedil sézcikler ile
mesgul olmasi gerektigi distincesinde israr eden Giuliani, “yaptigimiz isin nihayetinde bir
sanat, vis milologica, oldugunu hatirda tutarak soyut ideolojilere ve kiltiirel yénelimlere
bakmadan 6nce siirin somut semantidine bakariz” der. (I Nov, 23).

Bu tarz bir poetika gegitli sonuglar dogurur. Bunlardan en énemlisi ante poiesim ideolo-
jisinin reddedilmesidir. Bu islemin 6znesi ve nesnesi olan siir, gergeklik karsisinda tali bir
konumda, ona itaatkarca hizmet eden bir sey olarak, hatta gerceklidin bir metaforu olarak
bile gorilmez. Tersine, yasamimiza ve glnlik dilsel uygulamalarimizdaki alternatif bir
boyut olarak distntlir. Bu konum, “sanatin, yasamin tek ikiz kardesi, onun tek gecerli
metafizigi [oldugunu], sanatin tanimlamayi degil, eyleme gecirmeyi amacla[didin]” style-
yen Amerikan Black Mountain sairi Charles Olson‘un kenumunu hatirlatmaktadir.® Giuliani
oldukga etkili bir sekilde style séylemektedir:

Eger yasamak, zaten “temsil etmek”, yani yazmak, bir canlilik gbstergesi

olarak kendini kalici kilacak yazilan tasa kazimak ise, siir yaratmak, ya-

samin kendisini yeniden yazmaya, hatirlatici géstergeleri simdiye kadar

gorulmemis baglantilar igerisinde yeniden bir araya getirmeye ve -durmak

va da birinde veya digerinde “bicimlenmek”sizin- yasamin ve sanatin dille-

rinden “gegen” imgelemlerin igerisindeki temsil fetislerinden kendini kur-

2Barthes, Roland, Le degré zero de I'écriture (Paris: Seuil, 1953); gev. Annette Lavers ve Colin Smith,
Writing Degree Zero (Londra: Jonathan Cape, 1967), s. 89, s. 91, s. 94. Fransiz kiltirinin baglami
icerisinde, yapisalcilik ve post-yapisalcihk 8gretilerinin katkida bulundugu dilbilimsel ydnelim, zaman
icerisinde sadece edebiyat kuramini dedil, ayni zamanda Lacan psikolojisinden Levi-Strauss‘un an-
tropolojisinde yapiséktimciiligin ve insanf bilimlerin felsefi yénelimini de igerisinde barindirir hale
gelecektir.

*Human Universe,’ Robert Creely, ed., Selected Writings of Charles Olson (New York: New Directions,
1966), s. 61.

‘Immagini e maniere (Milan: Feltrinelli, 1965) s. 146, s. 148, Eder aksi belirtimemisse, italyanca’'dan
yapilan tiim geviriler bana aittir.
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tarmaya zorlamaktir. Bagka bir deyisle, yapinin birincilligi, kendini temsil
yerine koymasi, siirin -gergedin metaforu olan bir butiin olarak énerilmesi
yerine- ancak igerisinde yasayarak yazdigimiz dilsel dinyanin bir dider
kutbu olarak olusturulmasi anlamina gelmektedir (I Nov, 56).

Oyleyse Novissimi, gercekligin gériingiisiine sahip olma, gergeklere dayanma ve toplum-
sal veya bireysel yasamin belgelenmesinde gergeklere sadik kalma ilkelerine dayanan
herhangi bir uzlagimsal gergekgilik kavramini reddeder. Gergekte, inandiricilik, normallik
ve kabul edilebilirlik kriterlerine bagh mimetik anlati uygulamalarinin dogrulugunu -ken-
di alani disinda, belki daha iyi araglarla, incelenen veya incelenebilir olan bir toplumsal
doga sorunu ile ilgilenmede belirli bir tatmin bulan edebiyat thrinii- tartisir.

Giuliani ve dider Novissimi yazarlari pragmatik, jestlere dayali bir tavn tercih ederler.
Temsil estetiginin sinirlamalarini birakarak kasten keyfi ve sapkin bir poetik yapiya dog-
ru kayarlar. Siir her seyden 6nce artik bilissel bir ortam degil fakat bir temas bicimidir,
Giuliani 1962'de yazdigi bir makalede konuyu style tartigmaktadir: “[5]iir bir bilgi tird
degil fakat bir temas tarzidir. Siir, hareket etmeye zorlanir [...], ve (gergekligin dilsel tarzi
ile birlikte olan) siir, dilsel gergeklikle geliskin bir temas kapasitesidir.

Siirin igerigi onun yaptid seydir -okuyucuya nasil davrandidi, caba harcadigi eylemdir:
Neden sdyleyim, sdzdizimi, 6lgli ve benzeri seyler ile bu kadar ilgileniriz? Cink( eger
“caddashdi igerisinde” siirin dogrudan okuyucunun canlihdi tizerinde eylemde bulunmasi-
ni saglarsak en énemli sey onun dilsel etkisi olur. Siirin eylemi kesinlikle onun “igerigi”dir
[...], kriz donemlerinde modus operandi bitiintyle anlam ile cakigir (I Nov, 21).

Ortaya cikan bu yeni estetik model tarafindan yoneltilmis bir bigimde, 1962 yilinda Um-
berto Eco, Il menabé dergisi tarafindan edebiyat, sanat ve sanayi toplumu hakkinda
baslatilan bir tartismaya cevap olarak “"Del modo di formare come impegno sulla realta”
[Toplumsal Adanmishk Olarak Bigim] baslikh bir makale yazar. *

Eco, 6zne ve nesne arasindaki gerilimin herhangi bir insani etkinlik ile bastirilamaya-
cagna dair Hegel diyalektiginde mevcut olan igsel gonderimlere sadik kalir. Gergekte,
yabancilasmayi nesnelesme ile birlikte tanimlayarak Marx'i bir kenara birakir ve Hegel’e
dbner. Ona gére, nesnenin bilgisi ve 6z-bilincin izleyen insasi, Marx’in tasarladigi gibi,

SMakale énce It menabo'da, 5, 1962 tarihinde yayimlandi; daha sonra Opera aperta’nin (Milan: Bom-
piani, 1967) ikinci baskisinin son bdlimi olarak yayimlandi; ilk baski (Milan: Bompiani, 1962); gev.
Anna Cancogni, The Open Work, (Harvard: Harvard College, 1989), metinde O W olarak belirtilmistir.
Turin Universitesi‘de Luigi Pareyson‘un 8drencisi olan Eco, hem igerik-merkezli politik sanati hem
de Benedetto Croce’nin idealist mirasini savunan egemen disiinceler tarafindan radikal bir bigim-
de sorgulanan estetik ilkelerle tanistinlmistir. Croceci sanat gevrelerinde, tarih boyunca siiregelen
gergeklikleri yakalamayi hedefleyen ve herhangi maddesel gerceklikten bagimsiz isleyen igsel bir
streci imler sekilde lirik sezgi olarak ifade bulan kavrama Pareyson ‘formativita’ [bigimlendiricilik]
kavramiyla karsl gikmistir. (Estetica: teoria della formativita, Bologna: Zanichelli, 1960). Diger tim
insan edimleri gibi sanat da, bir bigimler tretimi, belirli tarihsel kosullar altinda yiritiilen bir bigim
verme edimi olarak anlasili. Uslup, maddeye igkin potansiyel ile (timiyle bigimlerle dzdeslestirilen)
insan yaratihciligr arasinda gergeklesen bir eytisimin sonucu olarak gdriiliir. Eco, Pareyson tarafindan
ylritilen estetik arastirmalardan, bigimsel yapilar ve sanat yapitina dzgl aciklik gibi kavramlarin
temelini olusturdugu kavramlarin gikarimini yapar. gevrilmistir.
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nesneye veya kendi kargitina yabancilasma kosulunu asmaya yol agmamaktadir.® Bu
onclle dayanarak sanat bigimleri alaninda yabancilasma analizi igin gerekli olan bir ze-
minin varlifini saptayan Eco, benzer bir yabanclasma kosulunun tiim bigim sistemleri
icerisinde ayirt edilebilecedini éne slrer. Bicimsel sistemlerde dahi, uzlagimlar tarafindan

"oowe

zorla dayatilan “icat ve tutum”, “6zgtrlik ve simirlamalar” arasinda bir gerilimi agiga
gikarmak olanakhdir (O W, 137). Uzlasimlar ve tutum ttm iletisimsel gliclinl yitirmis ve
dilsel sistem igerisindeki yabancilasmis kurmacalar haline gelmis eski, tikenmis ve ba-
yat bigimleri, basmakalip drnekleri tretir. Kurutulmus bigimler sadece sanatg igin degil
fakat yalmzca standartlastinimis alimlama edimierini yorumiayabildikleri stirece kamu
igin de yabancilagsma ifadeleridir. Hem toplumsal hem de sanatsal yabancilasmanin aras-
tinlmasi Eco'yu, kabul edilebilir yegane tarihsel olasilik olarak, avangart uygulamalarin
agikga savunulmasini 6nermeye gotiiriir. Ona gdre avangart sanatgi artik yabancilasma
durumuna karsilik gelmeyen yanlis bir diizen duygusu ifade etmeyi reddettigi siirece
veya Eco’nun ifade ettigi gekliyle “artik sdzclklerin dizeni seylerin diizenine karsilik
gelme”digi slrece uzlasimsal dili bozmak ile mesgul olur (O W, 141). Bigimsel yapilara
karsi olan ilgileriyle birlikte avangart sanatgilarin gercek insani kosul ile degil de yalnizca
soyutlamalarla ilgileniyor gibi gériinmesine ragmen, “yasadiklari diinya ile anlamli bir
iliski kurmayi basarabilenler” yalnizca onlardir. Bigimleri dinya, kdltiirel proje ve adan-
misliklar hakkindaki séylemlerini temsil eder.”

Verri'nin eseri ve Novissimi'nin yayimlanmasi tarafindan meydana getirilen kilttrel ve
estetik iklim, dmirleri 1963'ten 1969'a kadar siren bir yazarlar ve elestirmenler grubu
olan ve italyan neocavanguardia olarak tanimlanan Gruppo 63’0n olusumunda patlama
yapti.® Bigim, ideoloji ve toplumsal adanmislik meseleleri grup tarafindan &rglitlenen

SHegel'in Tinin Géringlisii okumasinda Eco, nesnenin reddinin bir bosluk duygusunun lzerinde diisi-
nilmesi agmazina girmesi halinde (bu, Alman filozof tarafindan ‘giizel tin’ olarak tanimlanir), nesney-
le bitiinlesmenin, kendiligin feshine, 6znenin feragatine neden olacadini ileri slrer.

’Eco disuncesini, mizik sahasina géndermeler yaparak izah eder: ‘[A]vangard miizisyen tonal sis-
temi, sadece kendisini mizik yasalarinin uzlagimsal sisteminden yabancilastirdigi icin degil, ayni
zamanda onu sosyal etikten ve verili bir diinya gériisiinden de yabancilastirdigl igin reddeder [...]
Bigim yoluyla itiraz eden sanatgi iki diizlemde hareket eder. Bunlardan birinde, bigimsel bir siste-
mi reddeder ancak onu yok etmez; bu sistemin igerisinde kendisini yabancilastirarak ve sistemin
kendini-yok etme edilimlerini kullanarak onu igeriden donistlrir. Sanatg diger taraftan, dinyay!
oldudu gibi, tam bir kriz igerisinde kabul ettigini, bir diizen sistemine degil, kargasa ilkesine dayanan
yeni bir dilbilgisi formiile ederek gésterir. Ve bu, sanatginin kendisini, igerisinde yasadigi diinyaya
dahil etme yollarindan biridir, clinkl sanatginin icat ettigini dliglindiigl dil, aslinda kendi varolussal
durumunun ona telkin ettigi bir dildir. Sanatginin seg¢enedi yoktur, giinkt onun tek alternatifi, krizin
varligini, ona yol agan dizen sistemine dayanrﬁaya devam ederek yok saymak, yadsimak olabilir”
(O W, s. 140-141). Eco, uyak dizenine de gdndermeler yapar: “[B]ir uzlasim kabul eder etmez,
kendimizi o uzlasim igerisinde yabancilagmis buluruz. [...] Herhangi bir uygulama kendini direttikge
ve bizi, yaratic alternatifler Uzerine diisinmeye ittikce bizi daha fazla kendi igerisine hapseder. Uyak
kullammi, baslangigta olasi uyaklarin bir 6zeti olan ancak sonunda kullamimi yaygin olan uyaklarin
bir katalogu héline gelen bir uyak sézliginln olusturulmasina neden olacaktir” (O W, s. 137-138).
Bir diger deyisle, avangart g¢oziim, hald kendisini meydana getiren tarihsel kosulu yansitan bir
diyalektigin sonucu olarak gelisir. Avantgard sanatgi, kendisinden yabancilagilan dile timiyle dahil
olmayi segmek zorundadir, ¢iinkl bu, yabancilasma durumunu bir bigim igerisinde nesnelestirmenin
ve baylelikle de, bir anlamda, herhangi bir agikiga varmanin tek yoludur—yabancilasmanin farkinda
olmak onun ortadan kaldirilmasina yol agmaz.

8Guglielmi‘nin Gruppo 63'un ilk toplantisindaki sézleri (Palermo, 1963). "Il dibattite” [Mizakere]
basghdiyla, Nanni Balestrini and Alfredo Giuliani‘nun (ed.) Gruppo 63: la nuova letteratura adli kita-
binda yayimlandi (Milan: Feltrinelli, 1964), s. 371-406. Bu noktadan itibaren metinde G 63 olarak
belirtilecektir. Soz konusu tartisma, Renato Barilli, and Angelo Guglielmi’nin (ed.), Gruppo 63: critica
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cesitli toplantilarda merkezi bir génderim haline geldi ve bu toplumsal adanmislik olarak
edebiyat modelini radikal bir bicimde ¢tkertmeyi amaglayan yeni bir edebi tirin agik bir
ifadesini belirtir.

En gligli ve kiskirtici konumlardan birisi, yaklasik on yil igerisinde baskin bir karakter
kazanacalk olan, egilimleri kimi postmodern tutumlarin habercisi olma niteligini tasiyan,
Angelo Guglielmi tarafindan ifade edilen elestiridir. Guglielmi'nin temel varsayimina gére
avangart edebiyatin 6ncelikli islevinin simdiki zamanin geligkilerini ve yikimlarini yeniden
tretmek ve béylece “diinya hakkinda herhangi bir fikir ifade etmeyi reddetmek”tir (G 63,
376). Musil, Kafka veya Joyce gibi yazarlarda ahlaksala, duygusala veya toplumsala ait
olan insan eylemleri daha o zamaniardan kendilerini mutlak dederlere dayandiran ide-
al islevlerini yitirmisti. Sonug olarak, gergekligin ifsalar eski yorumsama semalarindan
tamamen ayrilmal ve seylerin, “higbir istisna olmaksizin gercek ve hareketsiz”, fiziksel
ve maddi hali icerisinde gérundigl “yansiz bir mekan”da sunulmalidir (G 63, 379). Bu
konum sanat ve yasam arasinda bir képrl kurma veya bir ayrilik ve uzlasmazhk kiltd-
ri yaratma tutkusunda erken yirminci ylzyll avangart izminin devrimci ethos’'unu yok
etmek ister gibi gérinlyor. Olumlayic gértsler 6liimcil bir bicimde gdzden kaybolur.
Bunlar bir distince sisteminin mitlestiriimesinden tlretilmis gizemlestiriimeler olarak
algilarir. Bu nedenle Guglielmi tim anlamin, diyalektigin ve Tarihin zeminsiz oldugunu
ilan eder. Ona gore tim tarihsel slireg, gergekte, Tarihin kendisinin tikenmesine yol aga-
caktir. Yeni bir eylem tarzini agida gikarmak veya bir gerceklik duyumunu yeniden insa
etmek igin Tarihe basvurmak nafiledir. Tim yorumlayici araglar 8limcul bir bigimde ¢6k-
tagu stirece higbir gergeklik tefsiri olanakl dedildir. Sézclikler ve seyler arasindaki ayrim
artik kalkmistir. Bu kuramsal yaklasima gore sézclkler 6z erekli geregler, bir gergeklik
insa etmek icin somut parcalardir. Guglielmi agisindan ideolojiler epistemolojik adlar
olarak reddedildigi surece “ideolojilerin 8lumu” yeni avangart edebi stratejinin temeli
olmahdir. Bir *a-ideolojik” ve “deruni” avangart dinyay kaos ve dlzensizlik mekani ola-
rak varsayar. Rastlanti ve “anlamlarin ve bakis acilarinin karsilikli olarak degigebilirligi”
(G 63, 377) direnen sessizligin veya gergeklik Uretimlerinin son kaynaklar haline gelir.
ideolojinin 8limii ve bilisin krizi ile yiizlesmis yeni avangart edebiyat benzekleme, iki
ayri metni tek bir metinde birlestirme, Gsluplarin ve metinler arasi alintilamalar yoluyla
elde edilmis bakis agilarinin goklusunu melezleme ve gatigan dilsel bigimleri baska yer-

¢ teoria adh kitabinda da bulunmaktadir (Milan: Feitrinelli, 1976), 264-288. Neoavanguardia’nin
lizerinde genel bir uzlagima vardigi gérillen 6nerme, egemen edebiyat gevrelerinin ve sosyal iletigim
normlarinin yer degistirmesinin, diinyanin kurulu dilbilgilerinin yer degistirmesiyle 6rtlistigli dner-
mesidir. Dilin yikic) bir sekilde kullammi, gergekligin igerisinden ingsa edildigi dilbilimsel kipliklerin
de tahrip edilmesi anlamina gelir. Yazinin kérelmis uzlasimsal bigimlerinin yerlerinden oynatiimasi,
kemiklesmis ve yabancilasmis diisiince bigimlerinin de yerlerinden oynamasi anlamina gelir. Neo-
avangart 1n, edebiyat edimini sosyal ylkiimlilige indirgeyen savas-sonrasi trendini mahk{im etmesi,
ayrica temsil ve mimesisin uzlasimsal bigimlerini itham etmesi, edebiyatin diger gérev ve olasiliklara
dogru kaymasina yénelik cesur bir girisime isaret eder. Esasen bu, edebiyatin sosyal bir iletisim araci
olmadaki yetersizliginin ilani degil, edebiyat dilinin totolojik, dekoratif ve ikincil islevierinden azat
edilmesine yénelik gliglti bir girisimdir. Dilin merkeziligine dogru gergeklesen yonelimin amaci, ede-
biyat kendi iletisimini Giretmeye muktedir bir edim haline getirmektir ve bu tretim, digsallidin basit
ve slipheli bir aynasinin degil bigim ve anlamlarin Gretimidir. Poiesis, etimolojik kokiinlin olugturmak,
Uretmek anlamlarinda yeniden elde edilmistir.
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lerde kullanmak igin s6kme teknidini uyarlayarak dinyanin yabancilasmig temsillerini
gizemsizlestirme iglevini Ustlenmelidir.?

Giorgio Manganelli Giuliani ve Guglielmi ile benzer bir konumu paylastidi sdylenebilecek
bir romancidir. Letteratura come menzogna [Bir Yalan Olarak Yasam] baslidini tagiyan

*Guglielmi’nin diislinceleri, Avanguardia e sperimentalismo (Milan: Feltrinelli, 1964) adli yapitta daha
da gelistirilir. Genel gérinimiyle bu yapit, bundan béyle edebiyatin, gergekligi ahlaki dederlerle,
her tirll dnyargl ve ideolojik yapilarla &rterek tahrif etmemesi gerektigi kanaatini yineler. GCagdas
bir yazarin sorumlulugu, sahte gériintimlerin ardindaki gergekligi, nétr, fiziksel ve ézsel haliyle geri
kazanmaktir. Esasen Guglielmi, “gerceklige éncelik hichir dogrunun bulunmadi@i” (s. 30) yeni bir
realizm kanonu arayigindaymis gibi goriinir. Ona gére, gergekligin igerisinde bulundudu kriz, yeni
bir eylem istikametini agija ¢ikarma ya da yeniden gergedin anlamini inga etmek amaciyla Tarih’e
bagvurma abesligiyle bir arada dlglinilmelidir. Bu nedenlerle o, “[gercekligi] fiziksel bir 6z olarak,
ideolojik, ahlaki ya da duygusal olsun herhangi bir vasiflandirmaya maruz kalmadan énceki ilksel ha-
liyle yakalamaya galisan yazarin” (s. 41) yaninda olmalidir. Guglielmi‘nin, realizm teriminin yaniltici
yorumlanindan uzaklasmak amaciyla, sanati bir temsil ya da temelde ayni sey olan hermenétik bir
deneyim olarak gérmenin tarihsel agidan umut vaadetmedigi konusuna acikiik getirmeye oldukga
hevesli oldugu goralir. Guglielmi, Eco’nun “epistemolojik bir metafor” olarak sanat ve olanaklar
igin “acik” bir uzam olarak dinya kavramlarini tanimayi da reddeder. Guglielmi'nin kuramsal tavri,
gercekligi diizenleyen herhangi bir sabit yasayl tanimayi reddeder: “[Claddas sair, mizisyen ya da
ressam gergeklidin portresini degil gergekligin tekabiil ettiklerini sunar. Modern sanat calismasi, ken-
disini yansitmak zorunda oldugu nesnenin 6niine yerlestiren bir ayna dedil, bir gergeklik fabrikasi ve
ayni zamanda bu fabrikanin bir Griinidir” (48). Guglielmi, ‘Avanguardia e sperimentalismo’ [Avan-
dard ve Deneyselcilik] baslkli, yapita ismini veren makalesinde, deneysel bir edebiyat modeliyle,
avangart hareketine bagl olan olan edebiyat modeli arasinda bir ayrim yapmayi énererek séz konu-
su zamanin kiltiirel kosullarinin, avangart edebiyat modelinin uygulamaya koyulmasini imkansiz kil-
digr sonucuna varir. Guglielmi, su sézleriyle cagdas kiltiiriin, avangart in devrimci hedeflerine destek
olamayacak nitelikteki (daha senra postmadern durumla iliskilendirilecek olan) en temel dzelliklerini
agikga teslim eder: *Uzerinde uzlasacagimiz lizere, cagimizin temel 6zelliklerinden birisi de, asiri de-
recedeki kargagasidir. Yine de, bizim kiiltirel gevremizde her seyin mesru olmasindan kaynaklanan
bir kargagayla ugrasmaktayiz. Bu da su demek olur ki, bu kargasa, style ya da boyle, asir derecede
dzglirlik ve asin derecede hosgdril olarak ifade edilebilecek olumlu bir duruma baglidir. icerisinde
bulundugumuz cad, herhangi baska bir gag kadar verimli ve yaratici bir cagdir. En misrif Griinler
bile kabul gérmekte ve olukga buyurgan garanti taleplerine sahip bu (rinlerle dviinilmektedir. Bu
mutlak yatkinlik durumu igerisinde, avangart hareketin ne anlami olabilir? Zaten tim kapilar agikken
hangi kapilari agmak isteyebilir? [...] Bu asamada, kiltlr endlstrisi, zenginlidini en yenilikgi Grinler
yoluyla insa etmektedir. Her sey aslinda bagka turllymi(s gibi inatla hareket etmek gereksiz, sahte
bir tavirdan bagka bir sey degildir. Alt edilmesi gereken dilsmanlarin, agilacak engellerin olduguna
inanmak, kisaca, tersine gevrilmesi gereken bir durumun soz konusu olduguna inanmak, en iyi ihti-
malle, bir bilingsizlik, yetersiz bir kavrayig bigimidir” (s. 54-55). Guglielmi'ye gére, deneysel yazarin,
en heterojen kdlthrlerin sinirlarint gegen materyallerin ‘repéchages’ (var olan metinlerin yeniden
isleyerek kullamima sokulmasi) yoluyla, birbirleriyle celisen dilbilimsel kiplerin sisteme bulasmasina
galismalardir. Metinlerarasilik, melezlesme, pastis, hig kusku yok ki, postmodern estetikle 6zdeslesti-
rilecek egemen &dretilerle uyum igerisindedir. Yine de belirtiimesi gereken sudur ki, postmodernizm
(gok sayida kuramci tarafindan inandirict bir bigimde ileri strdldigi Gzere) éncelikli olarak muha-
lif bir kilttrtin hedeflerini terk etmesi igin avangart estetigin parametreleri icerisine yerlestirile~
mezse Guglielmi’'nin savunduklari, en azindan ylzeyde bazi uyumsuzluklar igerecektir. Bir taraftan
“igglidusel bir kavrayls, gergedin mutlakhginin sentetik ve kusatic bir gériiniimii clarak sanat[in]
ol[diguna]” (s. 82) ileri stiren Guglielmi, diger tarafinda, gergekligin kurtarilabilecedini savunmak-
tadir. Guglielmi, son tlmcelerinde “arastirmanin hedefinin gergeklik [cldugunul” (s. 82) ifade eder.
Guglielmi, tiiketici toplum ve kapitalist yabancilasma simllakrasinin ardinda sahih bir gerceklikle
yeniden karsilagabilmek amacina ytnelik olarak (genel olarak postmodernizm igin séz konusu oldu-
du gibi) edebiyat konusunda Umitlerinden vazgegmemis gibi gériinmektedir. Dahasi, onun, muhalif
bir kllltlir bigimi olarak edebiyatin 6nermelerinden de tam anlamiyla vazgecmedidi gdriillir. Aslinda
Guglielmi, ara sira, dengesizlik ve kargasa yaratmalk igin “elestirel farkindaligin” (s. 56) ve “elegtirel
igneleyiciligin” (s. 61) uygulanmasinin gerekli oldugu bir saha olarak edebiyattan stz eder.
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kuramsal bir kitabinda'® Manganelli edebiyati retorige, “faydasiz” veya “zehirli” bir oyu-
na indirgeyerek (172), bir (retim veya bir yalan olarak gériir. Cocuklarin achktan 6ldtagi
bir diinyada edebiyat “ahlaksiz” ve “kinik” bir etkinliktir (L M, 172). Edebiyati ari bir
dilsel edime indirgeyerek Manganelli toplumsal ve politik etkisini gizemsizlestirir. Temel
olarak, dilin varhik bilimsel bir statliye indirgenmesi onu toplumsal kékenlerinden ve 6zel
tarihsel kosullarindan ayinr. Ona gére, edebiyatin anarsik ve Utopik bir ruh tarafindan
gergeklestiriimesine ragmen bu, herhangi bir somut tasaridan ayrilmig bir dzelliktir ve
gergekte, Manganelli igin, yalnizca “gocuksu” ve “rahatsizlik verici” bir tavirdir (L M,
174). Manganelli yazarin “dilin anlamim tamamen gdz ardi eden” (L M, 175) birisi oldu-
gunu ilan ederek yeni-barok bir edebiyat kurami insa eder. Buna gére, dilin yazari “se-
ger” ve yazar, dilin “yalanlarni, yanilsamalarin, oyunlarini ve térenlerini” ifade eden bir
ortam haline gelir. Dil ile kargilasmak bir kehanetle karsilasmaktir. Kdhin bir tann olarak
dil belirsiz bir anlam takimini dagitir, “her seyle ve dolayisiyla higbir seyle iletisim kurar”
(L M, 176). Kurmaca bir etkinlik olarak Manganelli'nin edebiyat kavrami anlamin Gre-
timinin herhangi bir gergeklikten temellenemeyecegi varsayimi etrafinda dénmektedir.
Bu gereksiz ve biligsel olmayan bir etkinliktir. Edebi gostergeler kendilerine karsilk ge-
len géndergelerin bulunmasinin olanaksizlidi igerisinde retoriksel ve sbzel bir mekan ile
gevrilir. ! Yenl avangart akimin politikadan arindirilmis bu bigimi ve 8zellikle Marksizm'i
gegmis kugaklarin yaptigr gibi dinyayl okumak ve edebi eseri mesrulagtirmak igin bir
ydntem olarak gérmeyi reddedisi Edoardo Sanguineti tarafindan savunulan gtiglii bir
muhalefet ile karsilagti. Sanguineti'nin konumu temel olarak edebiyatin 6zsel olarak
ideolojilerin meta-dil bilimsel bir (iretimi oldugu varsayimina dayanmaktadir. Bir baska
deyisle, yazarin bigimi kaginilmaz olarak bir ideolojiye kargihk geldidi stirece edebi dil ve
ideoloji birbirinden ayrilamaz. Seyleri gérmenin kodlanmis bir yolu olan dil her zaman
ideolojik paradigmalar ile ic ice olmustur. Sanguineti sdyle sdyler:

[E]stetik acisindan bakildiginda eder dilsel bir bigim igerisinde degilse bir

metinde herhangi bir ideoloji yoktur. Genel olarak, avangart en son gelis-

mesi igerisinde entelektlel ve burjuva toplum arasindaki iliskinin farkinda-

hgint ifade eder. Genelde ve glinimiizde, ideoloji ve dil arasindaki iligkinin

farkindaligini yani edebi bir isleme igsel olan seyin dilsel bigimdeki ideolo-

jinin kaniti oldugu gergeginin fark edilmesini ifade eder (G 63, 382).

Sanguineti yaygin olarak “vulgar” Marksizmle iligkilendirilen icerige bicimden daha gok
6nem verme konumunu (igerik bigimleri, Ustyapi ifadelerini belirleyen Uretim tarzlarinin
esdederi olarak gorillr) tersine gevirir. Sanguineti'ye gore yazar dilsel bicimde “yeni bir
ussallik” (G 63, 385) insa ederek burjuva topluma karsi koymalidir. Sanguineti Marksist
devrimci ethosa sadik kalir. Ona gbre, burjuva normallik paradigmalarin patlatabilecek
bicimleri destekleyerek avangart devrime giden yolu yeniden kegfedebilir.

“La letteratura della crudeltd” [Zalimlik Edebiyati] adli makalesinde Sanguineti “sézciik
kosullarinin deneyiminin seylerin deneyimini 6nceledidini” ve gergekligin (seylerin) do-
nlstiminin uzlagimsal dilin yikilmasi yoluyla ortaya ciktigini 6ne siirer. Dlizenlenmis

18(Milan: Feltrinelli, 1967). Buradan itibaren L M olarak anilacaktir.

UManganelli‘nin son ifadeleri sdyledir: * ‘Anlamsiz’ 6nermeleri ve ‘degrulanamaz’ kabulleriyle, [ede-
biyat] diinyalar icat eder ve bitip tiikenmez seremoniler Uiretir. [Edebiyat] higbir seye hiilkmetmez ve
higbir seyi yonetmez” (L M, s. 177).
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geleneksel dil sistemine karsi gikarak kabul edilmis gergeklik griigiinl ve egemen ide-
olojiyi sorguladidi slirece avangart edebiyat poiesis ve praxis arasindaki diyalektik birligi
ifade etmelidir.

Sanguineti, Gramscici “organik entelektiiel” modeli ile Frankfurt Okulu, Ozellikle de
Adorno, tarafindan 6nerilen estetik otonomi ilkeleri arasinda bir uzlasim saglama gibi
zor bir gorev tstlenmis gdrintiyor. Teori ve pratigin aynlamazhgina dair Gramscici kaniyi
sikica tutar ve yazarin dil hakkindaki eserine burjuva diinya gérisinin yerini almaya
yetenekli bir karsi-ideoloji ile iletisim kurma islevi atfeder. Praxis sézel devrim ile tanim-
lanir ve boylelikle edebiyat politik micadele eylemleri ile ilgili olarak kendi 6zerkligini
korur. Edebiyat kapitalist sistemi yadsimasini dile havale eder -gergeklik bilingte yansiz
olgular olarak ampirik verilerin kiimesi biciminde dedil gostergeler ve kodlar dizgesi
olarak ortaya cgikar. Bu, ayni zamanda dilin Sanguineti tarafindan praxis olarak gérilme-
sinin nedenidir. Avangart yazinin kopuslari, Adorno tarafindan éne slrlildiga bigimiyle,
islevi yabancilasmay! ve toplumsal celigkileri gizlemek olan burjuva edebiyatin yanls
uyum ve uzlasma tarzlarini elestirin. Sanguineti, Adorno’nun avangart in diyalektik anti-
tezin iletileri, mevcut sistemin yadsinmasi ve yeni bir sistem arzulanmasi olarak bigimsel
uyumsuziugu Urettigine dair inancini ézimser.

Sanguineti’‘nin avangart' ideolojiklestirme Gnerisinin glriitilmesi olarak Renato Barili
ideolojiyi "politik ve ekonomil terimler” ile konumlandirarak dzel bir bicimde “pratik us”a
ayricalik verdigi stirece savas sonrasi politik olarak adanmis edebiyat kavrami tarafindan
hala engellendiginin altini gizer (G 63, 389). Kantgl "ari us” kategorisini savunarak Ba-
rilli ideolojinin ayni zamanda bir diinya gorisi olusturmak icin zoruniu olan “algi, bilis,
mekan, zaman” gibi unsurlarla iligkili oldugunu 6ne sirer (G 63, 390). Gergekte, Barilli
icin edebiyat psikoloji, antropoloji veya epistemoloji gibi alanlarla iligkili sorularla politik
ve ekonomik diizene ait olanlardan daha fazla benzerlik gdsterir. Bu yaklasima gore,
edebiyat ideolojik bir kéken benimsemeye ihtiyag duyar fakat “pratik us”u ilgilendiren
konularin sergilenmesi olarak degil. Bu edebi sézctiglin etkili bir sekilde islevde bulun-
masini oldukga bozabilirdi. Avangart 1 yeninin toplumsal olarak reddedilmesi ve normal-
lestirme arasindaki strekli iliski tarafindan yénlendirilen dinamik bir slireg icerisine yer-
lestirmeyi énerir. Bigimsel yenilikler ve avangart eserler tarafindan savunulan yeni biling
kaginilmaz bir bicimde gelecek toplum tarafindan mesrulastirilacak ve pek gok durumda,
asla sonu gelmeyen bir slireg igerisinde, benzer baska seylerle birlikte ilk basta sasirtici
olarak goriinecek olan diger tasanimlar tarafindan degistirilecektir.

Sanguineti igin politik olani estetik alandan ayirmay! reddeden politik olarak adanmis
bir kuvvet olarak avangart burjuva mantigi kabul etmeyi icerdigi stirece mizelestirilmis
bir normalligi destekleyemez. Hem Guglielmi’'nin ideolojinin ve diyalektigin sonu hem

12Rpbbe-Grillet gibi bir yazara gdndermede bulunan Barilli sunlari séyler: ‘[Bence] o, kalici olabilecek
ve sonug olarak yirmi ya da otuz sene igerisinde resmi olarak taninacak bir yazar. Bir diger deyisle,
onun Uslubu, bir noktada normailik diizeyine dahil olacak ve belki de cna bagkaldiracak yeni sanat-
sal bigimler stz konusu olacaktir” (G 63, s. 391). Barilli'ye gtre yeni avangart in normallesmesi bir
zorunluluktur. Yeni avangart yazar, Ustyapllar diizeyinde, belirgin olarak ise psikolojik ve bilissel
dlzeylerde, devrimci stregleri tutusturmaya katkida bulunma rollint Ustlenmelidir. Béyle bir yazar,
tarihsel avangart tarafindan ortaya koyulan diinya gdrtsune, bu gériisti, cagdas kilturin sundugu
diger alternatif projelerle bitiinlestirerek yeni bir deder kazandirabilir.
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de Barilli'nin burjuva var olusun normalliginde otekiligin icerilmesi, ona gore, felg edici
etkilere, diinyanin oldugu gibi kosulsuz kabulline neden olur. ?

Yeni avangart deneyim edebiyat ve toplumsal islevi hakkindaki tartismanin temelinde
olmaya devam eden meselelerin ¢ogullugunun 6ziinl agiga cikartir. Oliminden otuz yil
sonra bile edebiyat hala benzer tartismalarla bodusuyor. O zamandan beri, hig stiphe
yok ki, edebi tasarilara atfedilen bigimsel ve dilsel énem artik -en azindan belirli bir de-
receye kadar ézerklik arayiginda olan bir edebiyat igin- tehlikede degildir. Dedisen sey
politik génderimdir. Yeni avangart akimin bazi Uyeleri igin poiesisi praxis ile tarumlama
kapitalizm altindaki kosullar insanilestirmemeye toplumsal bir alternatif olan Marksizme
dayanmistl. Bu durum geleneksel solda hissedilen kriz tarafindan param parga edilmistir.
Mevcut toplumsal gergeklikler ile ayrilik ve uzlagmazlik artik radikal tarihsel degdisimleri
harekete gecirmeyi amaglayan glcll bir ideolojik micadele tarafindan desteklenme-
mektedir. Utopya diisiincesinin krizi, tarihsel bir telos olarak sinif miicadelesinin deger
kaybetmesi, soguk savasin sonu, politik dogruluk, Aydinlanmanin kurtulus tasarisina
ydneltilen elestiri dolaysiz ve somut toplumsal géndermelerin kaybolmasina neden oldu.
Pek gok kisi, kaltlir endistrisinin mekanizmalan tarafindan tamamen yok edilmedigi
slirece gok ve cephelesme merkezli tim poetikalarin tilkenme kosulunun her yeni avan-
gart isyanin burjuvalasmasin yarattigini dne siirmektedir. Gergekte Jean Baudrillard gibi
etkili dtgtinlrler bos gostergeler tarafindan hiikmedilen bir “asiri gergeklik” icinde yasa-
digimizi tekrar ediyor. “Yanilsama olanakli dedildir” diye yaziyor Baudrillard, “¢linkii ger-
cek artik olanakh dedgildir [...] gergek bizim dogdru Gtopyamiz -fakat olanakl alanin igeri-
sinde artik bulunmayan bir Gtopya- haline gelmistir”.'* Bununla birlikte, kiiresellesmenin
farkliliklan tiketen etkileyici bir stireg olmasina ragmen tiim gezegen bir siber uzamda
ve dijital kapitalizmin 6ykintlmus goriintuleri igerisinde yagamamaktadir. Gergekligin
gbzden kaybolmasi, tarihin ve diyalektigin sonu ile birlikte, Bati toplumlarinin endtistri

BAadorno’nun 6tekiligi belirlemek igin kullanilan bir burjuva stratejisi olarak miize kavramim (ki bu,
yayin enddstrisi ve toplumsal burjuva kurumlar yoluyla avangart edebiyatin mesrulastiriimasina
esdederdir) benimseyen Sanguineti sunlan sdyler: “*Burada sz konusu olan tehlike, agir derecede
fazla yanilsamanin olmasidir: benim ele gecirdigim ve nesnel bir tavirla kurdugum normallik bugiin
sadece ve sadece burjuva muzesi bigiminde ele gegirilebilir ve kurulabilir niteliktedir; bdylelikle bu
normallik seylesmis ve etkisiz hale getirilmis olur” (G 63, s. 403). Sanguineti‘ye gore, Barilli'nin du-
rusu, Guglielmi tarafindan tesvik edildigi gibi, tehlike arz eder bigimde tarafsizdir. Onun, postmodern
durusla iligkilendirilecek olan uysallik hélini oldukga bilingli bir sekilde sezdigi gorultr. 1960'1arin
baslarinda Italyan neo-avangart | tartismasina damgasini vuran bu cgelisik tavirlar, 1967’de, Jean-
Pierre Faye dergiyi terk ederek politik icraat konulariyla yeniden baglanti kurabilecek bir edebiyat
anlayisini savunan Change’t kurdugunda Telguelians tarafindan deneyimlenmisti. Te! Quel grubu,
1968 ve 1970 yillan arasinda, Cluny‘'de La Nouvelle Critique tarafindan “Dilbilim ve Edebiyat” ve
“Edebiyat ve ideoloji” baslklar altinda dizenlenen iki konferansa katildijinda, edebiyat kurami
icerisinde Marksizm’in roliini yeniden dederlendirmeyi amagliyordu. Marksist disiince ve ideoloji,
neoavanguardia’nin ilk déonemlerinde, tartisma ve ayrilik yaratan 6nemli meseleleri temsil ediyorken,
Telguel grubunun 6grenci ayaklanmalari ve Maoist kiiltlirel devrim siirecinde sol-kanadin politik he-
deflerine yakinlastigl gorldr.

“Simulacra and Simulaticns, gev. S. F. Glaser, (Ann Arbor: University of Michigan Press, 1994, s. 19,
s. 123). Baudrillard’a gére ayaklanma programlari sistemin stratejilerinin kendisinin igsel pargalaridir.
Gdsterge Politik Ekonomisinin Elestirisi igin [1972], cev. Charles Levin (St. Louis: Teleos Press, 1981)
adl kitabinda “*[m]odern sanat dogrudan (veya hemen hemen) sogrulmus olmayi, kabul edilmeyi,
butinlesmeyi ve tlketilmeyi istedigi kadar olumsuz, elegtirel, yenilikgi ve strekli sasirtici olmayi da
diler. Birisi kanita yenik dismelidir: sanat artik higbir sey ispatlamaya galismaz. Ayaklanma vyalitilir,
beddua “tiketti”. [...] Elestirel terérizmin (ideolojik) ve de facto yapisal biltiinlesmenin ortasinda mo-
dern sanat kesinlikle bu gagdas diinya ile iligki igerisinde bir danigikii hile sanatidir” (s. 110).
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sonrasl kosulunda dinyanin tek bigimlesmesi bitiintyle kusatici bir edimsellik degildir.
Yerel gergeklikler belirli anlatilara ve mitolojilerin ayirici Uretimine hakim olmaktadir.
Ihtiyag duyulan sey baskici model ve onun kolonilestirici etkileri ile iliskili tehlikenin
fark edilmesidir. Belki de uzlasmanin olanakl zemini edebi ve sanatsal dilin her zaman
bilincin ve toplumsal yapilarin bir Gretimi oldugunu 6ne siren varsayimda tanimlanabi-
lecektir. Edebiyat ve baska bir sanat yeni bigimler diisiinmeyi ne zaman bagarsa insan
gergekliginin algisi kaginilmaz bir bigimde etkilenir. Sanatlarin adanmishdi burada yatar.

Eder estetik tasarilarin ne diinya gergekliklerinin yerini tutabilecedi ne de toplumsal
kosullarin politik alanina dogrudan bir miidahale yerine gegebilecegi reddedilmezse,
edebiyatin ve sanatin kultiirel degisimleri, toplumsal elegtiriyi ve insan imgeleminin bi-

linmeyen sinirlarinin kesfedilmesini destekleyen biricik uzami temsil ettigi de esit bir
bicimde s&ylenebilir.



Sehrin bozulmasi iizerine:

Venedik ve 1900ler ya da Yok Sayilan
Degistirilebilirlik

Lucio ROSATO

Sehrin temasina getirilen yanlis bir yaklasim, ¢adimizin reddedilmis ruhunun iginde ya- 129
sadi§i somut bir nitelik kaybina yol agmis bulunuyor. iki sahte bélgenin birbiriyle kars
karsiya geldigi ve savasgtigi, bélinmis bir sehrin ortasinda oldugumuzun farkina vari-
yoruz: bir yanda, zarar veren geri kazanma planlar tarafindan sinirlanan ve korunan
tarihi sehir merkezi, 6blir yanda planli bir kaosa teslim olmug yeni banliyéler. Sehrin iki
yanhligi, kenardaki ve merkezdeki bdlgeler hakkindaki tartismanin hala devam ediyor
olmasi, su anki yerlesmis ve sadece pazar takdirinden ibaret olan edilimi degistirme
yoninde higbir irade olmadigini agikga gdsteriyor. Hala bir genisleme evresinde olan ve
tarihi sehir merkezinden kasith olarak ayrilmis bulunan sehrin bu 6zel durumu, biyiirken
takip ettigi yolda, gegmisteki hayatinin bir degistirilebilirlik ve neyse ki her zaman planh
olmayan bir déniisiim sayesinde katmanlasmasiyla, sehrin kendi tipik drnek olma 6zlni
inkar ediyor.

Sehir daima yine kendisi (zerine kurulmustur, yoksa bugiin ortagada ait yapilarla
Ronesans’tan kalma binalarin barok espas anlayisi icinde uygun bir sekilde bir araya
gelmelerinin zevkini gikaramazdik. Bu son yizyilin ellili altmigh yilarina kadar devam
etti. Sonrasinda, bir mekanin bltlinltigl olarak anlasilan sekilcilie ve restorasyon ve
korumaya verilen 6nem, mimarinin bigim ve cismin uyumu hakkindaki kurallarini yikici
bir bicimde dedistirdi ve devamh bilincli ya da bilingsiz bir arayisin konusu olagelen o
dengeyi bozdu. Burada mesele iyi ya da kdéti mimari dedil, sadece mimari ve mimari
olmayan [non-architecture], ayni zamanda sehir ve inkar edilmis sehir. Cogu zaman bir
kadit pargasi (zerinde kalmaya ya da daha medeni (ilkelere gég etmeye mahkim edil-
didi icin modern mimariyle karsilasmak gittikce zorlasiyor, dzellikle de italya‘da. Mimari |
olmayana o kadar aligkimz ki sehrin insasinda bundan uzaklasmaktan gercekten kor-
kuyoruz ve bir yenilik karsisinda gogu zaman kafamiz karisiyor. Bu nedenle sehir yavas
yavas mahrum birakiliyor, vizyonun sekli bozuluyor ve gikmaza giriyor. Bozulma o 6lUm
kokusuyla beraber giin ylziine cikiyor; 6l sehir bizi ayakta tutuyor. Sehir kendi kendi-
nin bir maskesi haline geliyor, aptallarin g6éziin( rahatsiz etmeyen ama dirist kisilerin
ruhunu derinlemesine yaralayan bir maskesi.
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Venedilk ve ftalyan mimarisinin durumu iizerine bazi dederlendirmeler
Venedik hikdyesini iki sekilde anlatir: elle tutulup gézle gérilebilen sehre rehber esligin-
de yapilan bir gezi aracihdiyla, Codussi’'den Palladio’ya, Longhena’ya ve ta on dokuzuncu
ylzyila kadar uzanan sehirsel katmanlasmayi anlatan mimari érneklerini takdir etmenizi
- ve eve mutlu bir halde dénmenizi — saglayarak ya da satir aralarinda gergegi gérme-
nize ve Venedik'in neden bir miize gehir haline gelmekte oldugunu ve bir miize sehir
olarak da, neden plan gizmekle gdreviendirilmis y&neticiler ve teknisyenler ya da (belki
de pek programlanabilir clmayan) sehir projeleriyle ilgilenen s6ziim ona teorisyenler
tarafindan planlanmis bir sona, yani 6liime mahkim edildigini merak etmenize neden
olarak. Ig sikici ve giiclil bir manzara tegkil eden durgun romantizmin her seyi carpitan
gorantisl, bir mekéndaki durgunludun o can alia ritmini allak bullak eder, gériiniiste
modern olanin hizina, kaginilmaz bir kaderin izine tezat olusturan bir bigimde. Venedik
sanatta oldugu gibi mimaride de hep anilarla yenilik arasindaki o dengeyi aramistir; da-
ima kendini (zerinde bulundugu alanin o 6zel nitelidiyle kiyaslamak, onun tehlikelerini
ve avantajlarini paylasmak, sinirda oynanan bir oyunu istedi ve mantidi disinda kabul et-
mek zorunda birakilmis bir sehir olmustur. Bu dis gérints altinda Venedik kendini mutlu
bir ada olarak goérebilir, dogayla insan yapimi geyler arasindaki uyum ve kurallarin ve
ilkelerin paylagilmasi - ki bu alanda yeni icatlar ve planlanan bir Gtopyanin cilgin yanla-
rini sinamak hep mimkin olmustur - agisindan olasi bir denge arayisinin tam kiyisindaki
bélgede yirime ayricaligini yasamaya zorlanmis bir ada.

Her ne kadar 1900lerde Venedik mimarisinin bunu gésterecek énemli bir firsati olma-
diysa da, Venedik gergekten modern mimarinin yansidigi en énemli merkezlerden biri-
dir; Venedik'in Gnll bir gelenede sahip bir mimari ekolil vardir ve Alde Rossi ve Giorgio
Grassi gibi ustalarin mimariye ve sehre ydnelik teorik diisiinceye yeniden hayat verdigi
yetmislere kadar lider konumunda olan italyan mimarisinin ne yazik ki genel glirimeye
terk edilmiglik durumundan epey farklh olarak uluslararasi mimari gevrelerinde oldukga
6nem verilen Mimari Biennal Projesine ev sahipligi yapmaktadir.

italyan ekolll 80lerin baslarina kadar yabanci geng mimarlarin yetismesinde bir referans
noktasi iken, insaat alaninda gergek bir tecriibenin eksikligi yeni mimariyi tst-yapilar
alanina indirgemis bulunuyor: sonug italyan ekolliniin ¢ikarini yapibozuculuk [decons-
truction] ve parcalanma [fragmentation] teorileriyle sinirl géren, teknige ve ayrintilara
asir dikkat eden akademik formalizmde oldugu gibi gériilebilin. Son on yirmi yilda Ital-
yan mimarisi ruhuyla birlikte Libera, Terragni, Moretti, Ponti, Rogers, Albini ve Ridolfi'yi
Avrupa‘da referans alinacak modeller olarak kabul ettiren gergek koordinatlarini da kay-
betti; eskiden ideolojilerden badimsiz bir sekilde modern mimari igin verimli bir zemin
olan ve olmaya da devam eden bir Avrupa’da; Avrupa sehri tarihi merkezlerini de dénus-
tirmeye devam ediyor, sehre bir bitlin olarak deger bigiyor, sehri o sekilde planliyor ve
vasiyor, béylece de italya‘da genellikle kenar bélgelerde gériilen siddetli etkiyi ortadan
kaldiriyor.

Venedik ve yirminci ylizyil, ya da yasaklanan degisime yatkinhk
Venedik hemen hemen ilk ve son olarak planlanmis bir sehir ve ona Rem Koolhaas'in
New York hakkinda vardigi yargiy1 uygulayabiliriz, posterior bir manifesto gibi: bu, gegici
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olarak bitirilmis bir olaydan, gerekirse tanzim etmede kullanilacak bir kural gikarmanin
mimkin oldugu bir sehir.

Canaletto gecici olarak bitirilmis olaylarin taniklarindan birisi, o degismeye yatkin sehir
anlayisini onaylarmis gibi gergeginden daha hakiki bir Venedik resmederek ve onu biyiik
bir dogrulukla anlatarak sehrin hafizasini sanata emanet etti; bu agidan bakilinca Cana-
letto gérdigtini fotograf gibi resmeden bir ressam degil ve saheserleri basit hatira esya-
lik manzaralar olmasa da, tuvalleri Venedik'te ig¢ mekandaki glinliik yasam manzaralari
olarak gorultyor: bunlar yolculardan gok Venedikliler igin yapilmis resimler, turistler igin
cizilmedikleri kesin, ama Canaletto’nun yaptigi peyzajlar ayni zamanda hayal edilen ya
da kismen geri dénilen, dogru bir dizen igindeki hayali mimari eserlerin gergek sehir-
den ayrildidi, bir sehrin hikéyesini tasvir ediyor. Bunun bir drnegi de Parma’da muhafaza
edilen, Rialto kdprisinin Andrea Palladio’nun yaptidi bir yenileme planina uygun olarak
tasvir edildigi ve Blylk Kanal (izerinde yine Palladio’nun eserlerinin katalogundan alin-
mis — Vicenza Kilisesi’'ni ve Chierici Sarayi’ni taniyabiliyoruz - farkh espas anlayiglarina
uyan mimari yapilar gérdiigtimiz “Capriccio ve Rialto kdprisi [Caprice with the Bridge
of Rialto]” (1743/44).

Bu Aldo Rossi'nin, resimdeki sehri, kendi mimarisinin tasvirini, hayalindeki sehri, ak-
lindaki sehir fikrini gergeklikten ayri bir yere koydugu Venedik fantezilerinde uyguladi-
g1 calisma tarzinin ayni: Aldo Rossi diglincenin degismeye yatkinligini insa edilmis bir
sehre getirdigi yorumla dizenliyor. Bizi, simdiki zamana duyulan ve ginlik yasamdan
kagarken kesinligi taklit ya da alinti yoluyla gegmiste bulan o dedismez korkuyu yenme-
ye davet ediyor; bir zamanlar simdiki zaman oldugu anisi kasith olarak kaybedilmis bir
gecmiste. Insan gergeklik anlayisini kaybederse sonunda resimdeki sehir gercek sehir-
den daha hakiki bir hal aliyor.

20. yuzyill da 15. ve 16. ylzyillar gibi resmedilmis mimari eserlerle, gergek sehir ol-
malar disiintlmis ve planlanmis ideal sehirlerle dolu, ama 16. ylizyil Palladio’ya villa-
larinin hayata gecirilmesiyle Venedik manzarasinin tamamlanmasina katkida bulunma
ve Venedik'in siluetini degistirme imkanini sundu, daha netlegmesini mimkiin kilarak:
San Giorgio Maggiore'nin ve Redentore’nin beyaz eserleri olmasaydi gol neye benzerdi
bir diistintin. Bunun tersine, 20. ylzyll Venedik’e glinimizdeki potansiyel yeteneklerini
gbsterme olanagini yasakladi: mimariarin ve belediye yénetiminin hevesi sahte bir al-
cakgonllilik ya da gecmig ve tarih karsisinda duyulan bir agadilik kompleksi tarafindan
dizginlenmeseydi bugiinkii Venedik ne kadar farkh ve canli olurdu hayal edin. Su go-
ristimde hataya dismedigimden eminim: daha gekici bir sehir olurdu. Sehrimizin icten
blylumesine engel olduk, kelimenin tam anlamiyla, fiziksel olarak genislemesine ve ta-
mamen maddeye dayal bir dig gériiniiste kontrolsiizce sintrlari agmasina izin vererek.

Kapilarini yenilenmeye daima actiktan sonra, ki bu deniz kiyisindaki bir gehir igin nere-
deyse dodal bir yetenektir, 1900lerde Venedik énemli mimari projelerin hayata gegiril-
mesi firsatini kaybeder, ama en &nemlisi, 20. ylzyilla birlikte dyle gérultyor ki dengele-
rin cazibesi sona ermis ve modern tasarim bir tabu haline gelmistir. Venedik igin yapilan
projelerin cogu kagit Uzerinde kalmis bulunuyor: Frank L. Wrgihtin “in volta al canal”
saray!1 igin yaptigi Italyanlari ikiye bélen modern Ca‘d’oro projesinden Louis Kahn'in Bie-
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nal Expo igin yaptigi projelere, Cannareggio tasarim yarismasina, Lido’daki yeni sinema
sarayina ve Akademi'nin képrisiine varincaya kadar.

Fenice tiyatrosundaki yangindan sonra tiyatronun yeniden ingasi igin, San Marco’daki
gan kulesinde oldugu gibi (1902) “eskiden oldugu gibi eskiden oldugu yerde” formii-
IG yararlGde kondu, bu Venedik igin kaybedilmis bir orijinal olma firsatidir. Yarismanin
kurallari tiyatronun eskisine sadik kalinarak yeniden insasini garanti altina aldi, ama
Francesco Dal Co’nun yazdigi gibi Fenice “hikdyesinin bir Urtini oldugu, zamanla ve kul-
lanimla sekillenmis bir bina oldugu igin” gekiciydi.

Kaybedilen baska bir firsat da Frank Gehry’ nin havaalari terminali igin yaptigi proje.
Frank Gehry hava yoluyla gelenler igin Venedik’e bir giris kapisinin projesini yapiyor ve
mimari eserini, sekiller ve renklerle, sivadan metallere farkli malzemelerle; g&l sehrinin
dagitma mantidiyla siki bir baglanti kurarak suyun Gzerine yerlestiriyor, yeni yorumlan-
mis bir gelenekle, sekilleri gérilen dogal olgularda kendi kendilerine bigim almakta ser-
best birakan bir dil kullanarak: su ve igiklar sivalarin ve metallerin parlak yansimalarmin
glclnd arttinyor. Bu baglangig rotasi beni pek heyecanlandirmasa da bu mimari sima-
riklida ev sahipligi yapmak igin Venedik’ten daha uygun bir sehir olmadigina eminim: bu
mutlaka bir mimari eserinden ok bir heykel olsa gerek.

Mahrum birakilmis 20. ylzyilin bildirgesi haline gelen kacirilmis firsat ise Venedik'te Le
Corbusier’in mimarisini hayata gegirmekti; sehir yapisina bundan daha uygun bir mimar
bulamazdi. Mimarisinin bes temel niteligi sadece Venedik'e ait gibi, Pilotis sisteminden
ve serbest duran bina cephesinden, cepheleri olusturan birbirini izleyen kontrol meka-
nizmalarindan bahsediyorum. 1963'te Le Corbusier Venedik Belediyesi'nin yeni hastane
igin bir proje cizme davetini kabul etti ve bu gérevi bllylik bir sorumlulukla, gél kiyisinda-
ki bu sehrin kurallarini ve isteklerini inceleyerek yerine getirdi. Analiz yetenedi, yaratici
dehasi ve fikirlerin mantikh bigimde agiklanmasinda gosterdigi sentez kabiliyetiyle birlik-
te, dederini kanitlamak ve ylksek bir lirik titizlige sahip bir mimari ve sehir planlamasi
ornediyle kendisini ifade etmek igin dogru zemini bulurdu siiphesiz. Gériiniiste anlasil-
masl zor ama ayni zamanda da son derece mantikli olan sehir Le Corbusier‘in hastane
projesi igin benimsedigi planda da 6ne sirlllyor. Le Corbusier'in proje planlarinda nasil
Venedik'i degil, sadece hastanede de evinde gibi hissetmesi gereken, mutluluk arayisini
bir uyum nedeni gibi planlayan siradan insani ylcelttigini gérmek ilging bir tecriibe.
Projesi ayni zamanda azami 13,66 metreyi bulan, yani Venedik’teki yapilarin ortalama
yiiksekligine uyan yatay planlara dayaniyor, boylece Venedik'in perspektifinin glzelligi
bozulmuyor. Hastane anit plani mantigina dedil, mesken plani mantigina uyuyor. Birinci
katta, yapiy1 sehre baglayan hizmetler yer aliyor: salon, yénetim, mutfak ve kilise; pi-
lotis siteminin binayi, ayni zamanda kullanilabilir alani da arttirarak, suya daha da siki
sikiya bagladigi ortada; ikinci katta muayenehaneler ve tibbi bakimin yani sira hastalik
énleme ve rehabilitasyon merkezleri ve hastanedeki personele ve doktorlara ydnelik
alanlar da var; bir asma kat dahili bir dagitim sistemine ayrilmis, Gglincii kattaysa hasta
odalari var. Burada 6Igi birimi yogun terapi igin ayrilmis yataga dénusiyor, bu iyilesme
devresi igin genisleyerek “le calle”i ve toplum hayatina gegis anlaminda “campiello”yu
meydana getiriyor. Proje Le Corbusier’in 6limine kadar karmasik bir biirokratik hikaye
olusturuyor, ondan sonra da - stiidyodaki yardimcisi Jullian de La Fuente'nin diizeltme-
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lerine ragmen - calismanin hayata gegirilmesi yéniinde gergek bir siyasi istegin eksikligi
projeyi gtkmaza sokuyor.

Kendilerini zaten var olanla kamufle etmekten uzak tutan birkag kisi tarafindan haya-
ta gegirilebilen birkag mimari eseri arasinda, Ignazio Gardella’nin Cicogna alle Zattere
(1954/58) apartmanlari igin yaptigi projeye kesinlikle deginmek gerekir. Kanala bakan
cephenin gizimi bosluklarla aydinlatilmis ve ayni zamanda oyulmus tag balkonlarla agir-
lastirilmig. Gardella yerel gelenedin tasar anlayislarina devamli basvurarak gahsiyor; bu
basvurularda insan Gardella’nin baglamla olan alakasini ve dolayisiyla bunun dogrulugu-
nu goriiyor; neyse ki Giuseppe Samona ilk olarak 6gelerden cok sekillerin ardinda yatan
nedende, hacimlerin kabaliginda ve karmasikhidinda, Argan’in “Gardella’nin Gzerinde en
cok disliniilmiig, belki de ayni zamanda en ammsatici galismasi” olarak tanimladigi
projenin ne kadar etkili oldugunu anladi. ilk tasarim g¢éziimii ile ilgilendirilince bu de-
gerlendirmeler daha da dogru bir hal aliyor, glinkii Gardella’min hayata gecirdigi proje
Venedik'in “ta kendisi” ise, ilk projenin kahbi akla Venedik'i getiriyor: mimari kavraminin
niteligini ve gtictinii belirleyen ince ve derin bir fark; glinimuzde bhitmis eserin mimarla
denetleyen kisi arasindaki bir uzlasmanin sonucuymus gibi gériinmesine neden olabile-
cek bir fark.

Aldo Rossi‘nin “980°'deki Mimari Bienali icin tasarladigi Teatro del Mondo [Dinya Ti-
yatrosu] ve Porta, gegici calismalar olmalarina ragmen, son yillarda Venedik'te hayata
gecirilen mimari eserleri arasinda yer aliyor. “Venedik I¢c Mekéni"nda Aldo Rossi Venedik
sehrini bir natiirmort gibi tasvir ediyor. Bu esere tastan yapilar kisa émirl duvarlar
gibi yerlestiriyor, “Il Teatro de Mondo” igin gizdigi mimari eserlerin hemen yaninda,
resim igindeki resimler olarak. Venedik ayni mimar tarafindan, bir yandan Palladio’nun
kiliselerinin cephelerinin mimarisi bir tasvir igin dlglndlen sabit tasarimlari hatirlatirken,
dte yandan dinya tiyatrosunun - daha hayata gecirilmeden yok olusunu planlamak igin
zorla kisa 6murlt gbzi ile bakilsa da - gok gergek bir mimari 6rnegi haline geldidi bir ig
mekan olarak algilaniyor.

20. yuzyilda dedisiklidi kabul etmeye cesaret edemeyen Venedik, partilerde kullanilan
sabit tasarimlarin o blyiik gelenegine, dolayisiyla gegici ve kisa émirlii yapilara, hala
mumkin olan degisimin dizginlenmesi durumunun gereksinimlerini agida gikariimasi
gorevini teslim ediyor. Diinya tiyatrosu hem mecaz hem de gergek anlamda denizden
geliyor, Venedik karnavalindaki at arabalar gibi géldeki blyiik bir tas pargasindan ta-
sinarak; Venedik gibi suyu tzerine kurulu, ve mimari iginde mimari seklinde géle giren
beyaz gemiler gibi, olasi yolculuklar anlatiyor, degismeye acik ve gegici bir manzarada
yapilan deniz yolculuklarinda (yolculugumuzun mecazi semboll). Buradaki diinyalardan
dinyalara gegis farkh, ama maddeden ruha dénls devamli.

Diinya tiyatrosu belki de, yeni mimarinin tarihi sehirle bir arada var olmaya devam ede-
bilecedin gostererek Venedik igin yeni bir olasilidin manifestosu haline gelmekte oldugu
icin yok oldu. Rossi ince bir alayla “kisa 6mriinde ...(tiyatro) grup fotografindan hediyelik
esyaya varincaya kadar Venedik turistinin bir pargasi, yani Venedik'in gergekliginin bir
pargas! haline geliyordu” demisti. Ama sehir hala modern olani barindirmaya hazirsa
bile, son derece dikkatli ve cahil bir tutuculugun arkasina siginmis olan insanlar degil.
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Kisa dmurll yapilar, kendisini tarih merkezinde eylemi tartismak icin tek firsat olarak
ortaya koyan “sehirlerimiz ne olacak” sorusunun gercek cevabl haline geliyor gibi. Eger
“her mudahale siddetle kendi dogasinin hikminU slrlyor” ise kisa 6mirli olan sey
kabul edilmeyen, hoslaniimayan ve kolayca goézden gikarilabilen konumuna disUyor.
Bu dlnya tiyatrosunun kisa dmurli oldugu dedil, tagtan anittan daha gergek bir mimari
eser oldugu anlamina geliyor. Dolayisiyla bu yapinin materyallerini belirleyen sey kisa
omurliltk degil: tahta ve demir denize, teknelere ve gemilere ait malzemeler. Eger
Milano'daki Torre Velasca hafif malzemelerle yapilmis olsaydi, kesinlikle ve aninda yok
olurdu, oysa - neyse ki - saglam maddelerden yapildidi igin bugin bir kez daha tarihi
sehirde 20. ylizyilin ikinci yarisinda ne kadar az mimari érnedinin insa edildigine tanmiklik
ediyor.

Gegici sonuglar

Bu arada Venedik’in niifusu azalmaya devam ediyor, sehirdeki glinllik hayat pahalilas-
makla kalmayip hizmetlerin, yapilarin, altyapinin ve de hijyenin azhigi ylzinden zorlas-
tig1 igin Venedikliler géll terk edip karaya goglyorlar; Venedik geceleri kapanip sabah
kapilarini agmayi birakacak ve kendini hizli turizmin istilasina teslim edecek: boyle koéti
bir kader dinyanin en az sevilen sehri igin bile arzu edilemez. Venedik icin siyasi ve
kiltlrel segim duraganhk gibi goérinlyor, koruma ve muhafaza etme adina, ama bu
kesinlikle bir sehre ya da bdlgeye “hizmet etmek” igin dogru bir yol dedil. Sehir projesi
sorununun sadece olacaklari sezmek ve eyleme gegmekle sonra da bakim yapmak ve
korumakla ¢6zildugl bu tutumun arkasinda, Ugo Rosa’nin “sehirlerin bisikletler ve elek-
trik stplrgeleri gibi bakima ihtiyaglar olduguna dair kit anlayisli maddiyatc bir inang”
olarak tanimladigi bir inang sakl. Degisime yatkinligin azligi kaginilmaz olarak vicdanla-
rin katilasmasina ve bacaklarin zayiflamasina neden oluyor: sehir tanim itibariyle mo-
dernden baska bir sey olamaz ve sekillerin dontsimi aracilifiyla diglincenin gelisimi
hakkinda yeni perspektifler planlayabilmek igin, tarihin hafizasiyla glinimuziin nedenleri
arasindaki dengeyi aramada takip edilebilecek tek yol bu. Ama &ngérilen Utopyanin
iyimserligi mahrum birakilan 20. ylzyila getirilen bu kaba bakig agisinda umut verici bir
isaret bulmak igin gabaliyor, gdl kiyisindaki gehrin gérkemli gegmisini sanal gagdashkta
hayali kurulan, Venedik igin 20. ylzyili diisinmek igin verilen bir ara gibi gérecek gele-
cekle onararak. Dolayisiyla, bir tiiketim cilginhd istilasini beklerken, Venedik olgusunun
hayat projesinin ertelenerek korundudunu varsayabiliriz. Mahrum birakilmis modern
olanin hikayesi yoluyla gecmisi gelecede bagdlayan ipin ucunu kaybetmeme gabasi da bu
vizyonun bir pargasi.

Nihayet Venedik'te ortaya gtkmakta olan bazi insaat arazilerinden bir umut 15181 geliyor:
Calatrava’nin Piazzale Roma koprisl projesi zorluklar ve tartismalar arasinda devam
ediyor, bir yandan da yarismanin birincisi Miralles’in séyledigine gére yeni Venedik Uni-
versitesi icin hazirliklar baslyor. Gregotti de Venedik'te Dogana’nin ucundaki bélgenin
ve baska yerlerin yeniden sekillendirilmesi konusunda galismalar yapiyor. Bltiin bunlarin
bir érnedi elestirmenlerin hakkinda konusurken yeniden canlanan italyan mimarisinden
bahsettikleri Cino Zucchi’'nin Giudecca'daki evleri. Bu mimari 6rnek gercekten de blylk
Italyan gelenedinin akisi duran dilini sirdiirliyor; ustaca yapilmis geleneksel binanin
orantilari, niteligi ve kurallari Gzerinde gahsilarak basitlik ve ihtiyac Gzerine kurulmus.
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Bu yeni mimari sehri dedistirmekte basarili olacak mi bilmiyorum: gtink(l ne kadar dik-
kate deder olursa olsun, bu calisma o kadar asin bir dogrulukla yuritildG ki mimariyi
sehrin igine imal edilmis egyalar gibi koyuyor; esas baglantilar ve baglam konusunda
kararllar, kurallara ve prensiplere saygi duyma yolunda inatla ilerliyor gibi gérintyor-
lar ve mantik dengesinin kayboldugu bir llkede denge ariyorlar. Riizgarin esebilmesini
saglamak igin duvarlan yikma ve aynalardaki tozu silme konusunda bagarih degiller,
var olma nedenlerini inkar ediyorlar: Venedik gibi, sadece yansimasinda hakiki olan bir
gergekligin yansimasi. Kendilerine bir projenin lokomotifi ve yeni bir toplumun tanimi
olmak igin mimaride gerekli ve vazgegilmez olan ahlak eksikligini kavrama imkéanini
tanimiyorlar.

Eder Sgarbi Kultir Bakanhgr miistesari olarak, kultir eksikligi, cehalet ve yaptiklariyla
gegmisin saheserlerini yok eden bircok mimarin aptalligi... konusundaki htiziinl( diigiin-
celerini onaylar bigimde insanlari *mimarlara karsi diismanca davranmaya” davet ettiy-
se, bu konuda endige etmemiz gerekir, ama San Tommaso Hiristiyanligin baslangicindan
kalan - ve kilisenin kendi imajim korumak adina tanimaya cesaret edemedidi - 6gretile-
rinde su cevabi veriyor: “Cennetin Kralligi'na ulasabilmek igin insan kendi putlarini yok
etmek zorundadir.”

O zaman Venedik'i kurtarmak, kendimizi kurtarmak istiyorsak Venedik'i yok etmemiz
mi gerekiyor? Evet, tabii. Bu da su eski tanidik Zimridl Anka kusu ve devamli yeniden
dogmasi hikdyesinden baska bir sey degildir.
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Mimarhkta Akilcilik ve Akildisilik

Albert van der SCHOOT

I: Le Corbusier

Birgok kusak mimar igin esin kaynadi olanVitruvius, tapinak insa etmenin, gesitli kuralla-
ra ve dlizenlemelere bagl, ciddi bir is oldugu konusunda higbir siiphe birakmaz. Tanrilar
icin bir konut yapmak gibi yiice bir ise layik g&rilen mimarin ilk gérevi, bu is igin gerekli
6lglimlerin ussal olduklarini kanitlamaktir.

Vitruvius‘un burada sozuini ettigi akilcilik kavrami 6ncelikle matematiksel bir akilcilik-
tir. Duvarlarin ve kapilarin fogos’u (bilimi, bilgisi) olan ratio’nun (oranin) éne gikmasi
anlamina gelmektedir. Vitruvius, tapinaklarin plani simetri‘den dogar, ve mimarlarin bu
simetriye kesin uymalari gerekmektedir, demektedir. Matematiksel akilcihk (terimleri
tamsay! olarak ifade edilebilen oranti akilcidir), onun nedenini agiklayan entelektiiel
akilailikla birlikte gitmektedir. Ornedin, Dor tarzi bir tapinakta siitun ylksekligl, baza
kahnhgmnin altl katidir,

Bu nedenle bizi, altin kesitin Ronesans mimarlan igin (kfasik olanlar bir yana) énemli
bir oran olduguna ikna etmeye calgan bltin ders kitaplari yanlstir. O 6nemli bir oran
degildi ve olamazd da. Altin Kesit gibi akilci olmayan bir orantinin mimarlik élglimlerinde
standart olacak bir statliye ylkseltilmesi, Vitruvius’un buyruklar kapsaminda énemli bir
hata olurdu. Altin kesite gére bir kesit (veya, klasik 8klid formiilinde oldugu gibi ug ve
orta noktalarin orant), tanimi geredi tamsayilarla dlglilemez; bir diger deyisle akildisi-
dir, ve bu terimin matematiksel anlami onu daha gok gundelik kullanimdaki anlamina
yaklastirmaktadir.

Yirminci ylzyilda, durum bittn{yle farkl bir gériinti vermektedir. Altin kesitin mate-
matiksel akildigihgi, artik mimari Orkiitmemektedir. Altin kesite gére bina yapmanin,
yaplya estetik bir katkl da bulunduduna onu inandiracak yazili eserlerin sayisi giderek
artmaktadir. Fransa'da, Rumen bir deniz subayi olan Matila Ghyka'nin kitaplari biylk
bir kitlenin ilgisini gekmistir. Ghyka, sadece altin kesitten elde edilen temel birkag &lgl
ile daha karmasik yapilar elde edilebilecegini gostermekle kalmaz, ayni zamanda, Misir
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Piramitleri veya Atina Partenon’u gibi eski kiitlirlerden kalan Unli yapitlarin, ug ve orta
noktalarin orantisina uymalar sonucu ortaya giktiklarini , ve bu kesitin “la section ou
proportion par excellance d'Eudoxe et d’Euclide” oldugunu 6ne stirer. Ghyka, kitaplarinin
higbir yerinde Misirli veya Yunan matematikcilerin altin orani mimarlikla iliskilendirme
zahmetinde bulunduklarina ait bir kanit gdstermez, ancak hemen her sayfasinda bunu
yaptiklarini ima eder.

Ghyka'nin merakli okuyucularindan biri de Le Corbusier'dir. Le Corbusier, Le Modulor'in
2. BélUmunde, bir mimar olarak kendi entelektiiel gelisiminin kronolojisinde, Ghyka’nin
eserleriyle tanigiklidina yer verir. Ancak, bir binanin kompozisyonunu dlzenliyen sakli
geometri Uzerine yazdigl kendi makalesinin, Ghyka’nin yayinlarindan birkag yil énce
oldugunu da vurgulamayi unutmaz. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, Le Corbusier, dog-
ru oldugu sanilan mimari orantilann kural ve dizenlemeleri (zerine, gecmis kirk yil
kapsayan bir calisma yapar.ilk bslimi 1950de yayimlanan Le Modulator'de, hayallerin-
de bundan sonra bitin yeni tasarimlarinin temelinde yatacak olan, ve tamamen altin
kesite dayanan orantisal 1zgaray anlatir: “Benim hayalim, birg(in (lkemizin her yaninda
gelisecek olan insaat alanlarinda, ister duvara cizilmis olsun, isterse demir seritten ya-
pilsin, bir * oranlar 1zgarasi‘nin” (izgara oranin) tm projenin kural, normu olarak islev
kazanmasi ve sonsuz sayida farkli kompozisyonlar ve arantilar sunmasidir; duvarci usta-
sinin, marangozun, dogramacinin yaptiklar her iste kullanacaklan 6lgii igin danistiklar;
ve ortaya cikan herseyin, istedigi kadar gok gesitte olsun bir uyum iginde birbirleriyle
bitiinlestigi bir 1izgara orani. Iste bu benim hayalimdir.”

Modulator adi verilen bu izgaranin (oranin), onun aldigi hemen tiim islerde egemen ol-
dugunu, en gok da Hindistan’da Punjab’in yeni baskenti Chandigarh’daki biitiinsel tasa-
riminda gérmek olasidir. Le Corbusier, bu devasa projesine iliskin yorumunda, orantisal
1zgaradan kigisel bir yardimci gibi soz eder: “Modiilatdr- o dahi kdle- bas aktdrdi... be-
nim kafamla beraber; ikisi birlikte.” Peki, ayni tarihde gergeklesen Ronchamp kilisesinin
tasariminda Modulator’un roll ne oldu? Bu konuda Le Corbusier oldukga belirsiz: “Bura-
da Modulator’un olanaklarindan serbestce yararlanmak, ve ayni zamanda da bu oyunun
kazaya ugramasini engellemek igin onu yan gdzle izlemek bir zevkti.”

Sadece yan gozle izlemek mi? Le Corbusier, Ronchamp’da gergeklestidini hayretle
izledigimiz, farkl ve pek dlz bir gizgi boyunca olmayan bir mimari yaklasimini yazilarinda
gizlemistir.

Bu iki yaklasim arasindaki zithgi dne gikarttigr bir yer Le Modulatorin 7. B&IUmUdur.
Bu bdélim, geegmis ylzylllarda Fransa'da, Misir'da, Yunanistan'da, Tirkiye'de bulun-
an yapilanin betimlemeleri ile baslar. Kendi orantisal sisteminin tanimina bu binalar
katmasinin nedeni ise, onun kendisini selefleriyle iliskilendirdigine olan inancidir. Ona
gbre bircok dlgli Modulator'e uymaktadir. Le Corbusier Ekim 1948de Istanbul’'u ziyaret
eder ve Aya Sofya'da (Bizans Imparatorlarinin tag giydikleri yerde), siyah mermer disk’in
yanindaki korkulugun yiiksekligini, Karye Camisinin revakini ve Topkap! Sarayindaki
kemeri dlcer.
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Sonuclar onu tatmin eder, ¢linkll onlar Modulatér'in 2.26 metre birim uzunluguna
uymaktadir bigiminde yorumlanabilir. Ancak bu betimlemelere eslik eden g gizimin hig-
birinde bu élgiimleri, oranlarini bulabilmek igin, digerleri ile kargilastirmaz: bu &lgumler
sadece yalitilmis élcller olarak kalir ve diger 6lglilerle iliskilendirilerek canlilik kazanmaz-
lar. Son olarak da, Le Corbusier Modulatér'un Tirk mimari birimlerdeki kulak, zira, par-
mak, hat ve nokta gibi karsiliklarini bulur, Bu karsilagtirmayla iligkin hig bir sorun yoktur,
sorun sadece dlglimlerin eslestirilmelerinden kaynaklanmaktadir. Bu konuda Le Corbu-
sier, esin kaynag! olan Matila Ghyka'yi izlemekte ve kanit, “iginde sakll anlamdadir®,
demektedir. Modilatér'in paralel giden iki altin kesit iliskisi oldugu disuniilirse, Le
Corbusier’nin Tiirk mimari birimlerinin her biri icin kendi 6lgedinde bir paralel bulmasi,
hata pay! bazan %8 den az olmasa bile, gok sasirtici degdildir. '

Bu bélim, Le Corbusier’in erken déneminde yaptigi cizimler dahil, verilen gok sayida
orneklerle devam eder. Tim bu drnekler- yazarin gériisiine gore- Moddlatér gibi batin-
lestirici bir standardin nitelendirdidi gercek mimarhdin ne oldugunu géstermek igindir.
Boliimiin sonunda o, iki mimarlik dinyasina karsi cikar: erkek ve disi. Le Corbusier
“"geometri ruhunun” iki tir bigim Urettigini savunur. Bir yanda, elinde cetvel tasiyan bir
adamin diinyasi, mimari gercekligi ortaya koyan, somut bigimler, dik agilar ve mekanlar
cevreleyen araliksiz duvarlar vardir. Bu geometri, kare ile simgelestirilebilir ve “gugla
Akdeniz glnesi altinda, bigimlerin gliclii nitelligine, yani erkek olan mimarliga, géttrar.”
Diger yanda, dik acilara odaklanmarmis, onun yerine traces d'epures etincelantes(?),
licgen, pentagon, pentagram, icosahedron, ve dodecahedron gibi kareden cok farkh po-
ligonlar ,“parlak diyagramlar”lizerine odaklanan elinde pergeliyle bir adam’in geometrisi
vardir. Bu diinya, bulutlu bir semaya karsi yiikselen sinirsiz bir éznellik: disi mimarhktir,
Le Corbusier'nin bunun gergekten mimarhk oldugu konusunda siipheleri bulunmaktadir.,
Mimarlik etiketinin, Modllatérin élgiileri gibi sadece olglilebilen ve dederlendirilebilen-
ler igin kullanilmasi daha uygun olmazmiydi? Le Corbusier’e gére, savas sonrasl yeniden
yapllanmanin mimarlidi i¢in “ruler” (hem kural hem cetvel anlamina gelen bu sézclk)
gerekli, oysa pergel tehlikelidir.”

II : Dom van der Laan

Le Corbusier'nin bu iki tir mimar nasil nitelendirdigini okuyunca, karsimda bu tiplerin
canlanmis ornekleri olan, gegmis yizyildan iki Hollandali mimarn gérmekten kendimi
alamadim.

Bunlardan birincisi, bir Benediktin rahibi olan Dom Hans van der Laan (1904-1991),
kendi mimarhk kuramini ve uygulamasini pek kisisel bir bigimde gelistirmigtir. Onun
temkinli antropolojisi, cok siki bir formalizmle el ele gitmekte, ve gerek Le Corbusier
gerek Vitruvius’dan c¢ok daha berrak bir akilcilik sergilemektedir. Van der Laan’in di-
sunceleri, ne Sanat’in Romall kurucusu, ne de Fransiz mucidine 6zgl saptirmalara veya
varyantlara yer vermez.

Onun, “Insan yerlesmelerinin dogasi” lizeride yaptigi arastirmalarinin gikis noktasi,
insanin mekani deneyimlemesidir. Bu deneyim, temel yasamsal deneyimleri, drnegin
bélmeleri (duvar, perde gibi), celfa’ nin igindeki samimiyeti, insanin bedeniyle temas
ettigi (listiinde yattidi ve hareket ettiginde ona direng gosterdigi) ylzeyi, ve i¢ - dis
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gibi temel karsitiklar kapsamaktadir. insanin iliskileri mekani heterojen yapmaktadir:
mekan farkl bélgeler, farkl islevlere aittir, ve biz bu bélgelerle farkl iliskiler kurariz.
Deneyimlerimiz bizim anlamamizi etkiler, dogrudan onun sonucu olmayan, ancak ona
kendini kabul ettiren bir sezgi yaratir. Mimarlikta énemli olan sinurlardir; érnedin, konut
yaparken kullandidimiz somut élglilerin diizenleyici etkiye sahip ideal dlgller olmasi gibi.
Sinirlar sadece bellegimizde vardir, ancak onlar giinlik deneyimlerimizde karsilagtigimiz
gok sayida boyuttan elde ettigimiz soyutlamalardir.

Van der Laan, mimarlar igin ikili bir gdrev tanimlamaktadir: “dogadaki mekani hem
yasanabilir, hem de anlasilabilir kilmak.” Konutun élglleri, onun deyimiyle, mimar tara-
findan “dogaya geri konmadan” birlegtirilmis olmalidir. Doga, 6zlinde yetersiz yaratilmis-
tir, ve onun bize sundugu olanaklarla, bizim ona ekliyebilecedimiz kolayliklar, buluglar
sayesinde daha Ustin bir mikemmeliyet derecesine ulasi. Bu mikemmeliyet, binalar-
dan ayr olarak hem mekani , hem de yapi 6gelerinin bigimlerini ayni mimarhk diizeni
korumakla saglanir. Bu diizenin glicl, eder duvarlarin kalinhigi (kullanilan en kigiik &gt
birimi) ile duvarlar arasindaki uzaklik birbiriyle iliskili ise, iste o zaman en iyi farkedilir.
Eder duvarlar birbirinden gok uzak, 6rnegin kalinhklarinin yedi katindan fazla dedillerse,
bu olanakhdir.

Van der Laan bdyle bir niceliksel iliskinin tim etki alaninin béliimlere ayriimasinda ge-
gerli olduguna inanmaktadir: “iste o zaman, gercek kentsel yerlesim alaninin tiimiinde
- meydanlari, ig avlular, sokak ve galerileri dahll - bu gevresel dlizene dayall, konutlarin
icinden, duvarlarin kitlesinden etrafa yayilan bir bigimlendirici gliciin varligi hissedile-
bilir.” Van der Laan’in burada sdzlni ettigi sey temelde mekan kavramimin akil yoluyla
bellege mal edilmesi, kavranmasidir. Le Corbusier gibi, o da Aya Sofya’dan érnek verir,
ancak Le Corbusier’nin tersine o tek bir dgeyi, érnegdin sttun kalinhd gibi, timu olustu-
ran bir kompozisyonu anlamak icin gelistirdidi akilsal bir resmin pargasi yapar.

Van der Laan’in terimleriyle yapilan sey,"nicelik diizeninin kavranmasi” igindir. Bir bina-
nin algilanir 6zellikleri, dodru dlgller koyarak birlestiriimelidir. O, Vitruvius'un ordinatio
ve dispositio igin soylediklerini gagnstinir: “Ordonat, binanin her pargasinin dlgllerinin
tek tek birbirleriyle denge iginde anlasmasi ve tlim orantilarinin simetri agisindan iligki-
sidir. Bunu basarmak nicelikle olur. Nicelik, binanin kendisinden, temel pargalarindan,
binanin timi igin gecerli 8lgl birimleri segerek belirlenir.” *Diizen, nesnelerin birarada
yerlestirilmelerindeki uyumdur, ve élgllerin kompozisyonu, nesnelerin nitelikleri ile uyu-
mu bakimindan isin akilc bir bicimde yerine getirilmesidir.”

Buradan anlasildigi gibi Vitruvius, nicelikle niteligi birbirine baglamaktadir. Van der
Laan’in elde etmede calistigi da tam budur. Ordonat, gergekte araliksiz olan (bu anlam-
da algilanabilen ancak anlagilamayan) nesnelerin niceliklerinin sayilarla ifade edilmele-
rini saglar. Van der Laan mimarlikta boyut dlgebilecek sayi tlrlini plastik rakam olarak
tanimlar. Onun teorisinin bu anahtar kavrami, somut, (¢ boyutlu blylkliik ve ondan
elde edilen modulleri batlnlestirir. Le Corbusierin ModUilatér'indan gok daha farklilas-
mis modiiler bir sisteme goétiiren bu plastik rakam soyut bir degerden gok mekansal bir
figiirdiir. Hernekadar, Van der Laanin modiller sistemi ondalk bir sistem bagdlaminda
ele alinabilirse de, “kendi basina bir ondalik sistem, binanin niceliksel dlizeni lzerinde
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mistir. Tasarim slrecinde ona dustincelerinde rehberlik eden bir yerden, 6zellikle séz
eder: Turkiye'deki Géreme Vadisi

Alberts, dlslince ve yasam bigimimizin dizginlerini ¢ok yakinda eline gecirecek olan,
astrolojik Akvaryus Gagi (Yeni bir Cag) ile iliskilendirdigi, kokten organik bir mimar-
ik bigimini desteklemekte; dikkatlerimizi kirli, maddi gikarlardan tinsel biling diizeyine
ylkseltecek olan (Gaia hipotezine), canli Toprak Ana’va inanmaktadir. Alberts madde
ve ruhu bir siireklilik iginde goriir. Madde ruhun en alt, ruh maddenin en Ust dizeyidir.
Yap! stirecinde islenmis ham maddenin kullanimi, o malzemenin yararinadir; *madde-
nin evrimlesmesine ve gelismesine yardimcl olmamiz gerekmektedir (....) malzemenin
farkli bir diizeye gikarlmasinin, madde agisindan olumlu oldugunu kavramamiz gerekir,”
demektedir. “Ote yandan, dogaya yaptidimiz midahaleleri minimumda tutmamiz gerek-
mektedir: eder kendi bagina birakirsak Hollanda on yil sonra bir bitki, ajag ve yesillik
cenneti olurdu.”

Organik mimarhgin ilkeleri uzun bir gegmige sahiptir, hem yagayan organizma ve bina
arasinda bir karsilastirma olarak (Vitruvius'un mimarlik oranlarini insan bedeni ile ilis-
kilendirmesi gibi) , hem de binanin gesitli islevlerinin organik bltGnlesmesi anlaminda,
Le Corbusier'nin ileri strdiigt dugtinceler kapsaminda. Alberts bu iki boyutu, ekolojik
ve gevresel kaygilarin vurgulandid bir yapi stilinde birlestirir. Bu stile rehberlik eden,
doganin ilkelerini taklit etme gelenedi dedil, yasayan dodaya yb6nlenmektir. Van der
Laan, akilc bir bicimde gizim masasinda dlizenledigi binayi, Yartilis'in tamamlanmasina
bir katkida bulunmak icin dogaya geri koymustur; oysa Alberts’in organik mimarliginda
bina doganin bir pargasi olarak gelisir. Doga ve insan eliyle dizenlenmis gevre arasin-
daki kesin sinir ortadan kalkmigtir. Bu yaklasim, ¢izim masasinda gelistirilmis stilistik bir
yaklagimdan ¢ok, Yeni Cag diislince bigiminin ayrilmaz bir pargasidir. Alberts’in gérisiine
gére, Akvaryus Dénemi doruda eristiginde, tim mimarlik organik mimarlik olacaktir.
“Cetvelli Adam” Van der Laan igin dfci, mekani dizenleme bigimiydi. “Pergelli adam”
Alberts ise form Uzerinde yogunlasmistir. Ona gore form, binanin gelecekteki kullanici-
sinda gerekli olan glicii uyandirmaya yarayan bir aracti. Burada form, tinsel ve fiziksel
anlamda, ve onunla iliskisi olanlar arasindaki etkilegsim anlaminda dusiintlmustlr: biz,
kendi yarattigimiz formlarla bigimleniriz. Karsihkl etilesim sonucu yaratilis, yeni bir gé-
ris dedildir, ancak Alberts bu gériisli bir adim daha &teye gotirerek, mimarin uyandir-
digi semavi gligler sonucu gergeklesecedine ve arzu edilen formu somut bir maddeye
donustirecedine inanmaktadir,

Alberts, bir bakima ayni Le Corbusier gibi, iki mimari bicim tanimlamaktadir. Birinci
bicim, dik aci’nin egemen oldudu, kiltirimiizde de egemen olan bigimdir. Dik agi kati
disiince bigimimizin bir imgesi gibidir. Bloklar, kule stilinde binalar insanlarin hayal glg-
lerini daraltir ve onlarin soguk, akiler bir bigcimde disiinmelerine neden olur. Dider bicim,
sezgi ile bulunan mimari formlardan olusmustur. Insanin dik acinin diktatériiginden
kurtulmasina yardim eder, cinkl orada dik ag diger agilar arasina herhangi bir agi sta-
tlstne indirgenecektir,

Kule blokun en garpic karsiti kiiredir. Alberts kiiresel bigimler Gzerinde tahminler yQrit-
mekte, ve kiliresel mekanlarda yasamanin gok tehlikeli olabilecedine inanmakta, béyle
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hig bir iz birakmaz, ve o dlizenden bizim bellegimize yansiyan anlatima higbir katkida
bulunmaz.”

Bu, Le Corbusierin, Modulatdr’iin yerine rakamsal bir tablo konulabilecegdi gériisiine bir
karsi cikmasi gibi algilanabilir. Ancak bu iki mimar arasinda epistemolojik bir fark bulun-
maktadir. Le Corbusier, Modulator'un rakamlarini “kendi baglarina somut varliklar olan
veriler/facts” olarak kabul eder; Van der Laan ise, boyutlar ayirdedilebilen ancak kavra-
namayan binanin maddeselligi ile, ideal dlglilerin kavranabilen dinyasini kesin bigimde
birbirinden ayirmistir. Le Corbusier, matematik ile duyumsanabilen deneyim arasinda
bir bag kurmaya merakliydi, ve bu ikisinin orantisal izgaranin bazi 6zel dlgiilerinde bir
araya geldiklerini izledi. Van der Laanin rakamlar herseyden &nce binalarin duvarlan
asarak arkasina gizlenmis maddesel olmayan bigimler olarak anlasiimalidir. Bunun en
anli érnedi, gliney Hollanda’da Vaals manastinidir.

Le Corbusier de oldugu gibi, bu dlgliler mutlak degerler olarak alinmamali, ve birbiri ile
olan iliskileri kapsaminda anlasiimalidir. Van der Laan’in binalarinda kullanilan &lguler,
birbirlerine oranifa, katiksizdir; mizikal notalarin araliklan gibi aralar olustururlar. Nota-
larin uyumu, mutlak perdelerle belirlenmekten cok, birbirlerine iligkileri ile tanimlanir.
Van der Laan, bu temel orantilara uymayan bir yapiyi false (falso) olarak nitelendirir, tip-
ki farkl bigimde akordedilmis iki enstrumanda calinan notalarin falso olabilecedi gibi.
Altin kesitin akildisi bir oran olmasina gelince, Van der Laan onu neden modiler sistemi-
nin disinda biraktigina ait agiklayici basit bir neden gosterir. Bu da, Le Corbusier'nin ter-
sine, gikis noktasini duvar kalinligini en kiiglik birim olarak kabul eden ve oradan giderek
diizlemlerle dedil hacimlerle dislinen bir mimar igin pek sasirtici sayiimaz. Ug ve orta
oranlarninin béliinmesi, sadece iki boyut igerir; altin kesitten olsa olsa diizlem (izerinde
bir orantida yararlanilabilir. Oysa, bir hacmin boyutlarini anlayabilmek igin bitiinltide
gbtlren (glu bir iliski gerekmektedir.

III : Ton Alberts

Eder Le Corbusier lirik bir akifct olarak tamimlanirsa, her anlamda “ayik, uyanik” bir
Benediktin olan Van der Laan, lirisizmden kesin etkilenmemis bir akilcidir. © cetvelden
baska neye gereksinim duyabilirki?

Le Corbusiernin “pergelli adam” tanimina uyan mimar, her anlamiyla Van der Laan’in
karsitidir. Ton Alberts (1927-1999), lirik dislnen, lirik duyumsayan ve lirik yapilar yapan
biridir, bu nedenle giinlik anlaminda “rasyonalite”, onun igin gegersiz bir s6zdir. Ton
Alberts, giiney Amsterdam’in yeni imar edilen bir mahallesinde bulunan, en Unll binasi
ING Bankasinin Genel Mudurlik Binasi tamamlandiktan sonra (1986), bir kitap yayimla-
yarak kendi diistince bigimine - daha dogrusu kesin gerekli degilse diglinmekten kacin-
ma nedenine -bir agiklama getirmistir. Onun inanci tamamen sezgilere dayanmaktadir.

Alberts mimarlktaki kendi esin kaynadi olarak (theosophy ile iligkilendirdigi) Jugendstil’i,
ozellikle Gaudi'yi ve Rudolf Steinerin antroposophically esinlendigi yapi tarzimi say-
maktadir. Onun yapilari gergekten de Steiner’in Dornach’ini ve Gaudi'nin Barcelona’sini
animsatirlar. Ancak Alberts, Gnli mimarlardan ¢ok dogadan gikan mimariden esinlen-
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bir kiirenin iginde yasayan insanin bir siire sonra maddesel olmaktan gikacagini ve édle-
cedini digtinmektedir. Alberts, kutularla kirelerin birbirlerini dengede tutmalarinin ge-
rektigini, bir kutu Ustiine oturtulmus bir yarim kiire olan cami’nin bu bltlinlesmeye gok
basarili bir 6rnek oldugunu ileri siirmektedir.

Ancak, ING Bankasinin Genel Midurlik binasi ne kutular ne de kireler sergilemekte,
onun yerine tracés d'épures étincelantes'dir ki, Le Corbusier'ye gdre bu “pergelli adam”in
bir 6zelligidir. Bu bina, ileride onu kullanacak olanlarin yakin isbirligi ile planlanmig ve
Alberts sonucta ortaya ¢ikan binanin glizelligi kadar, bina yapim silirecinin de glizel ol-
masini vurgulamistir.  Yapim sirecinde, orijinal tasariminda 500 metre uzunlugunda
olan dikddértgen bir koridor, ona tam zit olan gelenk dlizeninde on kuleye donlsmiistir.
Bu kuleler ayni stili paylasmakla birlikte aralarinda farkliliklar géstermektedir. Iste bu,
gercekten cesitliligin birlikteligi'ne 6rnek olabilecek - tabii eder bdyle birsey gercekten
varsa - bir anitttir.

Agilarin gesitliligi keyfi olmaktan gok uzaktir. Bu sonug, Alberts’in altin kesiti , Le Corbu-
sier gibi uzunluklarin orantisi olarak degil, bir modul olarak segmesi ve agilarin oranlari
olarak almasindan dogmustur. O, bir gikis noktasi olarak, insanligin bir imgesi olarak
gbrdugl pentogram’in acilanini segmistir. Alberts sasilacak bigimde, sadece bdlme ve
garpma yaparalk, binanin tim agilarini birbirlerine orantili yapmay bagarmistir. Alberts
9 dereceiik birimiyle, Vitruvius'un parcalardan elde etmeye calistigini, agilarla elde et-
mistir. Bdylece 90 derecelik dik aclyi, “dik ac” olmaktan cok, 9 derecenin on kati olan
herhangi modul olmaya dénlstlrerek idealine ulasmistir. Ayni zamanda, altin kesit ir-
rasyonel bir oranti olmaktan ¢ikmig ve Vitruvius'un diyebilecedi gibi, aritmetiksel bir ag
modull olarak simetrik bigcimde kullanilabilecek bir hale gelmistir. Alberts ile yapilan bir
milakatta mimar binalarini, “altin kesit oranlarinin bir senfonisi” olarak tanimlamistir.

Sonug olarak bu yazida stzi edilen dért mimarin akilailida karsi tutumlar ve mimari se-
gimleri karsilagtirildiinda, 6zellikle bu yaklagimlarini dayandirdiklar élgller ve orantilar
bakimindan, Vitruvius, Le Corbusier, Van der Laan ve Alberts’in her birinin, dncelikle mi-
marlik élgiileri insan boyutuna iliskilendirecek bir yol bulduklari séylenebilir. Vitruvius'a
gore tapinak, bedenin taklitidir; bunun anlami simetrinin giiniimuzdeki anlamiyla yapi-
nin sadece bedenin simetrisine uymasi dedil, tum lgllerin ayni zamanda sim-metrik,
yani tek bir birimden gidilerek gerceklestigi anlamina gelmektedir. Altin kesit gibi akil
digi bir élclinlin kavranabilmesi, “akilcilik/rasyonellik” teriminin yorumu matematiksel
olmak ile paralel giden klasik bir mimar icin imkansizdir.

Le Corbusier, insan boyutuna dayanan mimarhdin akila oldugunu kaprisli bir stilde sa-
vunmaktadir; o mimarlikta éznellii, kuralsizhd ve diizensizligi yadsir. Le Corbusier,
irrasyonel matematiksel dlctlerin artik lanetlenmedigi bir dénemde yasayarak, altin ke-
sitin akildisi orantisini, akilcl bir 1zgara orani igin cikis noktasi yapmaktadir (bdylece
Ghynkamin tutldugu biylye o da kapilarak, bu segimin kendisini saygin bir gegmisin bir
pargasl yapacadina inanir). Ancak Le Corbusier kendi koydugu standarda kendi uym-
mamaktadir: Ronchamp, Le Modulator’de savunduklarinin yadsinmasina canl bir &r-
nektir. Dom Van der Laan, bu dért mimar arasinda en tutarh olani ve Le Corbusier'nin
kabullendigi akilcihdi en kati bicimde izleyen kigidir. Binalari, tim agirbasliliklarl ve gbs-
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terigsizlikleri ile 8gretilerine uymaktadir, O, Altin kesitin akildigiidini yadsiyarak, ayni
bigcimde akildisi olan, ancak Ug boyutlu, plastik bir rakami benimseyerek, kendi oranti
sistemini gelistirir. Insan boyutu burada farkl bir goriintlide belirir: gérgul olarak algi-
lanamayan odlgllerin, insan yetenedinin bir pargasi olan akilla anlagiimasi gibi. Van der
Laan'in, binalarinin hitincdl planlarinda, “yapitin pargalar arasindaki uyum” hakimin-
dan, Vitruvius'dan gok Virtuviuscu oldugu soylenebilir.

Son olarak , akilcihdi entelekttel bir yaklasim olarak timiyle yadsiyan en radikal érnek
Ton Alberts’dir. Onun tasarimlarina ve mimarlidina rehberlik eden, kati hesaplardan gok
sezgiler ve tinsel bilingtir. Ona gdre, insanlik temeli, dogru boyutlar veya orantilarda
dedil, iyi titresimlerde bulunabilir. Bereket versin Alberts, akilcihgin tutarhhdini yadsi-
makta tutarli degildir. Hayranlk uyandiran bir bicimde o, ugusan distncelerini, higte
dizensiz olmayan gesitli bigimler kullanarak, iyi hesaplanmig binalara dénistirmeyi ba-
sarmaktadir. Altin kesit onun cephanesi arasinda en favori olanidir. iste bu noktada Le
Corbusier'nin beklentilerinin dogru cikmadigini goéruyoruz, glink(l burada sorun yalniz
Altin kesit’e sadik kalanin “pergelli adam”dan gok “cetvelli adam” oldugu degil, onlarin
bu 6zel orani hangi acidan dederlendirdikleridir. Van der Laan Altin kesiti bir d/gii olarak
vadsirken , Ton Alberts onu bir form olarak benimsemektedir.



Gorsel Algilama ve Algiyl Tepkilendir-
menin Norobiyolojik Temelleri
Sinir Sisteminin Gorsel Uyarlar Yorumlamasi

Ali O, TASCIOGLU

Bu yazi ndérogirurji asistanlarina, beyin mekanizmalarini anlamalari igin verilen bir seri 145
konferansin bir bélimunidn derlemesidir. Hedef toplumun, tibbi terminolojiye yabancihg
gdz 6nlne alinarak, terminoloji basit tutulmaya calisiimistir.

Amag neyin sanat eseri veya kimin sanatgl oldugunu tartismak olmayip yapisi ve bilgi
yorumlama mekanizmalari benzer olan insan beyninin hangi gérsel algilar segici olarak
algiladigini, benzer gorsel uyarilarin neden farkli yorumlanip farkl tepki olusturdugunu
son 15 yilin nérobiyolojik gelismeleri isidinda incelemektir.

Bu kapsamda &nce sanata bakig, sonra (zorunlu olarak ) gdrsel algi yollari ve mekaniz-
malari, ve en son olarak olugsan olumiu ve olumsuz duygusal tepkilerin nedenleri incele-
nerek egitimin tepkileri nasil etkiledigi tartisilacaktir.

Bir yapiti olusturan, onu algilayip yorumlayan ve yorumlarini duygusal ve motor sevi-
yede tepkilendiren beyindir. Bu beyin giydirilmis bir beyin olup kiltlrel kaplamasinin
altinda gok kuvvetli bir giplakhdi vardir. Cesitli ve farkli nedenlerle giplak beyin kiltiirel
kaplamasini zorlar, deforme ve reforme eder ve bazen, patlatir. “Sanatg” olarak nitelen-
dirilen kisi, mutlak olarak var olan kisisel kulttirel birikimini, belli bir seviyede, bilingli
veya bilingaltindaki duygusal yogdunlugu ile harmanlayarak bir yapit Gretmektedir. Yapit,
temel goérsel algi patternlerine ne denli yaklasirsa o denli evrensellik ve begeni kazan-
maktadir. Burada kiltlirel birikim ve duygusallik nérobiyoljik kapsamda kullanilmistir.
Olusan yapit yapanin beyninin bir yansimasi oldugu icin, yine ndérobiyolojik anlamda
eser sanatcinin kendisidir.

Kapsam, Goz Hareketleri, Algilama

Sanat daima hir kapsam iginde izlenir. Siradan izleyici igin bu kapsam eserin sergilendigi
ortam veya birlikte izledigi kisidir olabilir. Ancak, kavram bilimci (cognitive scientist)
icin kapsam, gérme algilamasinin fiziksel niteligi, izleyenin kigisel 6zgegmisi ve kiiitirel
birikimi gibi degdiskenlerdir.

izleyenin donaniminin (deneyim ve kiiltiirel birikiminin olusturdudu beyin giysisi) al-
gilamayi nasil etkiledigi, izleme slrecinde olusan géz hareketleri ve sabitlesme nok-
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talarinin olusturdugu pattern ile anlagihir. Bu olay ‘foveal gérme’ olayidir. Goze gelen
isinlar retina denilen ve gézin arkasini kaplayan sinirsel tabakay! uyarirlar. Bu uyarilar
sonucunda ug tip alansal gérme olusur. 1. Foveal gorme : merkezde lokalize , dakik ve
renkli gérmedir. 1-2° dar bir agidan olusup keskin gérmeyi sagdlar. 2. Parafoveal gor-
me: merkezin cevresindeki daha az renkli ve daha az keskin olan gérmedir ve 3-6° acili
gorme gemberleri olusturur. 3. Periferik gérme:puslu ve renksiz gérme olup 10° acil
genis gbrme gemberleri olusturur.

Gorsel alginin olusma strecinde beyin, 6zellikle kontrasth alanlarda foveal gérmeyi olug-
turmaya calisir. Bu nedenle bir gérintiy( izlerken farkinda olmadigimiz géz hareketleri
ve sabitlesme noktalarinin olusturdugu, gérintd ile ilgili patternler ortaya gikar (Resim
1).

Izleyenin beyinsel donamminin gérsel algilamasin nasil etkiledig§i Leonardo da Vinci‘nin,
Milano Sant Maria delle Grazie manastirindaki “son yemek” freski incelenerek anlasilir.
Fresk Isa’nin 12 havarisiyle yedidi son yemedi goriintiler. Leonardo’nun Rdnesansin
getirdidi “altin oran” | en iyl kullandidi , isa ve gevresindeki 12 havariyi 3 i guruplara
ayirarak ideal denge sadladidi séylenen bu eserde sanatkarin ustalidinin yaninda iletilen
dinsel bir mesaj da vardir.

Bu resme, beyinsel donanim yéniinden, (g farkh seviyedeki insan Bakmaktadir. Birici
seviyede, hiristiyanlk hakkinda bir bilgisi olmayan nétral bir kisi saf sanatsal bir gériin-
th olarak resmi incelemektedir. Resmin dinsel kapsaminin onun igin bir dederi yoktur.
Bu kisi Resim 1 dekine benzer, dengeli, yiiz ve ellerin olusturdugu, kontrast noktalarda
odaklanan , tarama patterni ni olusturur. ( Resim 2. Kapsam bozulmasin diye gbrsel
pattern konulmadi)

ikinci seviyedeki kisi beyinsel donanmimi farkli olan koyu Katolik bir kisl olup, Isanin
Allahin odlu olduguna , bu son yemekten sonra Judas’in ihaneti ile Romallar tarafin-
dan ¢armiha gerildidine inanan bir kisidir. Bu kisinin tarama patterni Resim 3 deki gibi
olup, Isa’ya odaklanmaktadir. Ugiincii seviyedeki kisinin daha farkl bilgl birikimi olup,
Leonardo'nun temelde bir anti hiristiyan olup Priore de Sion‘un ileri seviyedeki Ustat-
larindan birisi oldugu kanisindadir. Bu kisiye gére esas etkin kisi Babtis John (Isa’nin
solunda ona parmagini Uzatan kisi)dur. Isa’nin sagindaki havari aslinda bir kadin olup,
Isa’nin karisi Mary Magdelena dir. Isa gercekte carmiha gerilmeyip kagarak Avrupa'ya
gitmis ve orada bir hanedan kurmustur. Leonardo bu freski ismarlama olarak, para
kazanmak igin yapmis ve bu arada kendi mesajini esere katmistir. Bu kapsama inanan
kisinin gorsel patterni Babtis John ve Mary Magdelen Uzerinde yogunlagsmakta ve Resim
4 deki pattern olusmaktadir.

Ayni gorsel algilan alan 3 farkli kisi, beyinsel kapsamlari nedeniyle, farklh gérsel tarama
patternleri olustururlar.

Beyin, Bilgi islem Sablonu, Gérsel Algi ve Kavramarnin Evreleri

Insan beyninin temel lnitesini olusturan néronlar morfolojik olarak oldukga basit yapi-
dadirlar. Gorevleri iletimdir. Bu ydnleri ile daha basit yaratiklarin néronlarindan bir fark-
lar yoktur. Cevredeki resept&rlerden aldiklar uyarilari ( gérme, isitme, dokunma gibi )
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beyinde algi haline getirerek bir kismini, daha sonra kullanilmak lzere, hafizada depo-
lar; ve algilara uygun davranissal cevaplar olustururlar. Tim bunlar beynin néronlar ve
néronlar arasindaki iliskileri kullanmasiyla basariir. 1400-1500 gr adirligindaki insan
beyninde 10! ndron, bunun 10-50 kati destek hiicresi vardir. Basit bir motor néronun
10.000 diger motor ve algilayicl hiicre ile iliskiye girdigi dUstintlecek olursa ortaya 10
olasiliklar dizini gikmaktadir. Ayni basit temel yapidaki bu néronlar en az bin gesit e ay-
rilirsa da insan davraniglarinin karmasikhdi bireysel olarak hiicrelerin farkliidindan gok,
binlercesinin birleserek kesin anatomik devreler olusturmalandir. Bu nedenle, beynin
anahtar organizasyon prensibi temelde benzer 6zellikleri olan néronlarin, birbirleri ve
alg reseptorleri ile olan iliskilerinin yapilagmas! dolayisiyla, cok farklh aksiyonlar olug-
turmalaridir.

Tam bu iglevlerini yaparken ndronlar, tim organik organizmalara benzer sekilde, termo-
dinamik prensiplere uyar ve enerjiyi sakinirlar. Beyin olusum ve evriminin amaci sanat-
sal algilama olmamasina karsin, bazi gérsel uyarilar beyinde daha uygun etki yaratir.

insan beyni bu giink(i seviyesine bir evrimin sonucunda gelmistir. Beyin evrimi igin
1949 yilinda Paul MacLean tarafindan gelistirilen “Triune Brain” ( Uglll Beyin ) modeli,
zaman iginde biraz dedisime ugramasina karsin, halen gecerli ve yararli bir modeldir
(Resim 5). Turler arasi evrim ( filogenesis ) kapsaminda insanda ig ige (ig beyi vardir.

En ilkel olani siirlingen ( kertenkele ) beyni olup insandaki beyin sapi yapisindadir ve
organizmanin yalmzca kendisini koruma ve yasama giidiisiint olusturur. Kertenkele tim
duygulardan arinmis olarak yalnizca kendi yasamini slrdlrir ve kendi yavrularini da
yer.

Filogenetik olarak orta seviyede eski memeli ( paleo-mammalian ) beyi vardir. insan-
daki basal ganglionlar ve limbik sistemi olusturur. Ilkel giidlisel yorumlama ve bas-
tinlmamis duygusalliktan sorumludur. Organizmanin korunmasi yaninda tdriin idamesi
icin gereken gldilerden olusur. Annelik, babalik gldist, sesli iletisim ve oyun oynama
gibi daha kompleks davranislardan sorumludur.

Filogenetik olarak en (st seviyedeki yeni memeli ( neo-mammalian ) beyni ise insani
insan yaptigina inanilan yiiksek kortikal faaliyetlerin olustugu yerdir. Soyut dilsiince ve
sanat gibi tirlin biyolojik idamesi ile iliskisi olmayan ancak, soyut bireysel ve toplumsal
degerleri olusturan beyindir.

Triune beynin anahtar kelimesi kontrol dir. Bu kontrol bir (st seviyenin bir alt seviyeyi
baskilamasi ile olusur. Alt seviyelerde olusan ilkel yollar daha az néronun, daha az si-
naps ( néronlarin birbirleriyle iliskide bulunduklar noktalar ) yaparak daha hizh iletisim
yapilan yollardir. Bir néronal yolda gok néron ve sinaps varsa gelen uyari her sinapsta
bir oranda modifiye edilecek ve sonug bir sonraki ndrona iletilecektir. Bu gekilde ilk
uyarimin kapsami ( elektriksel potansiyel olarak ) degisirken iletim slresi de yavagla-
yacaktir. Davranigsal olarak alt seviyelerden gelen temelde, ( gegmis evrelerde ) orga-
nizma ve tdrlin korunmasini éngéren davraniglann simdiki sartlara uyumlulugu, bir st
seviye tarafindan, kontrol edilerek uygun degilse baskilandinimakta, uygunsa serbest
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birakilmaktadir, Néronal olarak bu kontroliin olusmasi igin tst merkezdeki multinéronal,
multisinaptik kontrol yollarinin hizlarinin arttirilmasi gerekir. Bu islev, sinir sisteminde,
LTP ( Long Term Potentiation ) ile olusur. Bir yolun devaml kullanilmasi onu anato-
mik olarak genisletip asfaltlar. Kullanma ile sinir sistemindeki bir patika muhtesem bir
bulvar haline gelebilir. Bunun yontemi egitimdir. Egitilen (st néronal yollar alt sistemler-
den gelen uygun olmayan gidileri baskilayacak hiza erisirler. Aksi halde alt seviyelerin
uygunsuzluklar patlak verip serbest kalir.

Beyinle ilgili bu temel iglevsel kavramlardan sonra gérsel sanatsal algilamanin olusu-
mu incelenecektir. Gdrsel algilama organizmanin cevre ile olan iligskisini saglayan en
etkin alg sistemidir. Ilkel organizmalarin, yasamlarini idame igin, olusturmak zorunda
olduklari ‘obje nedir ?, nerede ?, ne yapiyor ?’ sorularini cevaplandirmak igin olusan bu
sistem, zaman igerisinde geliserek, sanatsal algilamanin temeli olan form, renk,derinlik
ve hareket algilanmasinin da temeli olmustur. Sidney Harris’in gdsterdigi gibi, Sanat
algilayip yorumlama ancak modern insana 6zgUn bir likstdr. ( Resim 6 ). Unutulan nok-
ta bu Iliksin altinda temeli kavrayan ve ylizeye cikmak isteyen ilkel beynin oldugudur.
Beklide bir noktada sanatin ilkel beyne olan etkisi onu toplumsal kiiltrel farkhliklardan
arindirarak lste cikarmaktadir.

Goérme algisi, bakilan objeden yansiyan isinin gérmenin periferik reseptdr organi olan
g6zln retina tabakasina gelmesi ile baslar. Ancak, retinanin algisi ile beynin gérsel ola-
rak Algiladigi farklidir. Retinadaki uyarilar direkt olarak beynin gorsel algisini olusturmaz.
Beyinsel gérsel algl ( aklin gorist ) olusuncaya kadar retinal uyarilar birkag seviyede
yorumlanirlar. Ornedin, bize yaklasmakta olan bir insanin retinal gériintiisi giderek bii-
ylyen bir insandir .

Objeden yansiyan i1sik la baslayan gérsel algida 151k— géz— lateral genikilat cisim—
gérme korteksi— iligkilendirme korteksleri evrelerine Bilgi Islem Sablonu
( Inrormation Processing Paradigm ) INFOPRO denilir. INFOPRO da etkili olan 6 evre
vardir ( Resim 7 ). Bunlar :

1. Isik

2. Retina ( koni ve basiller ve ganglion hcreleri )

3. Lateral Genikiilat Cisim LGC ( Genikilo-amigdaloid yol ile duygusal

hafiza )

4. Primer Gorme Alam V1 ( Striat Korteks )

5. Selkkonder Gorme Alanlar V2, V3, V4, V5

6. iliskilendirme Korteksleri ( Associative Cortexes )

Olaylan detayli incelemeden dnce sanatsal algilamanin ve bu yazinin amacini olusturan
godrsel algilamanin birkag temel islevinin pekistirilmesi yararlidir.
1. Form, renk ve hareket gibi goriintii elemanlari fiziksel enerji ve enerji farklilasg-
masindan olusan elektromanyetik uyarilar olup bunlar, géziin retina tabakasinda,
beynin lisani olan
elektrokimyasal uyarilara dontgtlrtlirler.
2. Bu elektrokimyasal uyarilar form, renk ve hareket icin LGC kadar ayni ondan
sonra ayri yollardan korteks e gikarlar.
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3. Retinadaki reseptdr hiicrelerden baslayarak her ara merkezde ( sinir hicresi-
nin diger bir sisnir hiicresi uzantisi ile sinaps yaptidi yer ) uyari bir oranda yorum-
lanip sonra bir Gst merkeze iletilir.

4, Sekonder gérme alanlarina kadar olusan bu dederlendirme ve iletim temel
form arganizasyonu clup algilamalar biling altindadir. Sanatsal algilamanin néro-
biyolojik temelini

bu alg seviyesi olusturur.

5. LGC ile birlikte gbrsel algilamanin duygusal yiiklenmesi baslar ve sekonder
gérme alanlarina gelen gdérsel uyarilar biling altinda olsalarda duygusal yik ta-
sirlar.

6. Iliskilendirme alanlarina gelen uyarilar hafizada depolanmis eski deneyim ve
form ve eskilerin duygusal ylk( ile ylzleserek bilince tasinirlar. Bizde bedeni
olusturmayan bir gdrlintinin ( bazi zamanlar ) nedenini hatirlariz.

Isik

Objeden yansiyan 15idin retinaya erismesiyle gérsel algl baslar. Retinaya gelen bu elktro-
manyetik 151k spektrumundan ancak 380 nanometre ( nm ) { koyu menekse ) ile 780 nm
( kirmizi ) arasindaki spektrum retinal reseptérler tarafindan algilanir.

Beyin icin renklerin anlami farkl olup 6rnedin kirmizi olarak isimlendirilen renk, beyinde,
780 nm lik bir dalga boyunun olugturdugu bir aksiyon potansiyelidir. Bu aksiyon Potan-
siyeli 500-520 nm dalga botu ile nétralize olur. Biz bu boyutu yesil olarak ismlendiriyo-
ruz. Bu nedenle uzun bir slire kirmizi renge bakip gézlerimizi kaparsak olusan arthayal
yesil olur. Norobiyolojik olarak kirmizi ve yesil renkler beyinde tamamlayia bir uyan
olusturup muayyen mediatérlerin ( beynin iletim igin kullandigi hormonsu ara madde )
salgilanmasina neden olarak keyif veya keyifsizlik hissi dogurabilmektedir. Bu iki rengi
bilerek veya bilmeden kullanan sanatkarlar evrensellige yaklasmaktadir.

Bu tartismada yalniz renk olup form a yer yoktur. Kirmizi suratl bir adam ile kirmizi fon
benzer etki olusturmaz .

Goz

Goz, kiresel bir kamera sistemidir. Islevi gelen isik huzmelerini arkadaki hassas reti-
na tabakasina dakik olarak iletmektir. Retina tabakasi fotograf makinesinin filmi olarak
dusiintlebilinir. Dért tip farkll hiicre tabakasi olan retinanin, gériintli olusmasinda etkin
olan yapilari reseptdr hiicreleri ve gangliyon hiicreleridir.

Reseptdr Hlcreler: Retinada iki tip reseptér hicre vardir. Bunlardan Koni ( cone ) hiic-
releri 6-6.5 milyon sayisinda olup fovea sentralis kisminda yogun olarak bulunurlar
glndiz, keskin ve renkli gérmeden sorumludurlar. Uyarilma potansiyellerindeki farkhilik
nedeniyle,farkli koniler farkl renkleri algilarlar. S ( short ) veya B ( blue ) koniler 420
nm dalga boyuna hassastir ve mavi yi gorlir; M ( medium ) veya G ( green ) koniler 513
nm dalga boyuyla yesili algilar; L ( long ) veya R ( red ) koniler 558 nm dalga boyuyla
kirmiziyi algilar.

Trivariyansi denilen bu GglG algilama tim renk spektrumunu kapsar.
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Ikinci tipi olugturan Basil ( rod ) hiicreleri 110-120 milyon kadar olup gece, periferik ve
renksiz gérmeden sorumludurlar.

Hareketin algilanmasi koni hiicreleri tarafindan tapilir. Norobiyolojik olarak reseptér hiic-
relerin kendi hassas olduklari 1sik boylarini iletmeleri i¢in * membran potansiyellerini’
degdistirip * aksiyon potansiyelleri * olusturmalari gerekir. Bunun iginse 1sin biriktirmeleri
gerekir. Bir basil hlicresinin bu birikimi 100 msn de olmaktadir. O zaman bir bagil hic-
reai 100 msn uzunlugundaki bir slreci tek bir uyar yaparken Bir koni hlicresi 10 msn
de uyan olusturmaktadir. Dolayisiyla koniler zaman iginde olan degisiklikleri ( hareket )
daha etkin algilarlar.

Gangliyon Hucreleri: 125 milyon koni ve basil den gelen gorsel uyarilar horizontal ve
amakrin ara hlcreler vasitasiyla gangliyon hiicrelerine iletilirler. Ara hiicrelerin gérevi
yatay ve dikey diizlemde reseptor hiicrelerin uyarilarini indirgemek ve reseptér hiicrele-
rin algl alanlarinin birbirlerinin Gzerlerine tagmalarini saglamaktir. Bir gangliyon hiicresi
bazen yalniz birtek koniden uyari alirken bazende 100 lUzerinde koni ve basil hiicresinin
uyarisini alir. Sonucta 125 milyon reseptér hiicresi uyarisi gangliyon htcrelerine geldigi
zaman 1 milyona indirgenmistir. Embriyolojik hayatta, reseptér hiicrelerin algilamalari
baglamadan, gangliyon hiicrelerinde elektrik uyarilar olusmakta ve bu uyarilar direkt
olarak LGC taginarak orada laminasyonlari olusturmaktadir. Anlami, insanin daha din-
yay! gérmeden suur alti gérsel uyarilar almasidir.

Gérsel alginin ilk agamasini olusturan ganglion hiicreleri algl sahalarinin 4 6zelligi var-
dir.
1. Algi alanlar daireseldir ve dairelerin agilari retinanin farkh yerlerinde farkhdir.
Fovea da 1-2° kavis olustururken periferde bu 10°cikar.
2. Bir kisim gangliyon hiicresinin algl sahasinin merkezine gelen uyari hlcreyi
ateslerken bagka bir gurup cepere gelen uyarilarla tetiklenir. Merkezden tetikle-
nen hiicreler ceper holgeleri uyarildiginda ateglemelerini durdururlar. Bu merkez
aktif, merkez pasif atesleme olayi algi farklilagmasini olusturur.
3. Saf renk goren gangliyon hilicreleri algi alanlar yalniz hassas olduklari renkle
uyarilirlar.
4, Yaygin aydinlanma gangliyon hlicrelerini ateslemez. Merkez aktif veya pasif
olsun, gangliyon hiicreleri, algi alanlarindakiisigin siddetine degil goruntt kon-
trastina hassastir.

Picasso’nun klibik resimleri gangliyon hiicrelerinde, keskin k&se ve kontrast nedeniyle,
ylksek boyutlu dalgalarla siddetli aktivasyon olusturuken. Kazimir Malevic’in ‘beyaz ze-
min Uzerine beyaz kare’ tablosu gangliyon hiicrelerinde zemin aktivitesini uyarmaktadir.
Olusan veya olusturmak istenilen gorsel dinamizm veya durgunluk gangliyon hiicresi
seviyesinde, hiling altinda gelismeye baslamaktadir.

Gangliyon hlicreleri kendi gdrsel algilarini LGC iletirler. Bu iletim birebir ve &zellegtikleri
islevle uyumlu olarak farklidir. Dar algi alanlari olan gangliyon hiicreleri kiiglik hilcreler
olup, sekil ve renk gdrerek bu bilgiyi parvo lifler clarak, algi alanlar genis olan geng-
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liyon hiicreleri daha biiyiik hiicreler olup hareket olayini algilayip bu algilarini magno
lifler olarak LGC e iletirler.

Lateral Genikiilat Cisim ( LGC )

LGC, gdrsel algilama sisteminin en 6nemli subkortikal gekirdedidir. Paleo-mammalian
beynin son gérme merkezi olup gangliyon hiicrelerinden gelen uyarilar birebir burada
sonlanarak objenin kaba bir gorlintistni olusturur. Paleo ve nao_mammaliyan beyin-
lerde LGC, alti tabakadan olusan bir laminasyon gésterip ©n iki tabakas: hareketi arka
dort tabakasi renk, sekil ve keskin gormeyi algilamaktadir. Bu tabakalanma hayvanin
ilkelligi ve gorsel gereksinmesine gére farklilasir. Insanda, paleo ve neo-mammaliyan
beyinlerin gegis bolgesinde sagli, sollu birer adet bulunur ve gérme yollarinin bir ézelligi
olarak Sag LGC e yalnizca sol gérme alaninin ( gbziin dedil ) Sol LGC de sag gérme ala-
ninin lifleri birebir gelerek ‘visotropik’ bir iliski kurarlar

LGC nin algi alanlan dairesel olup, gangliyon hicrelerine oranla daha genig bir alanda,
daha keskin ve hareketli gériintileri algilar insanda da bu seviyede, kabaca form ve
hareket gdrintlisi olusup daha yukari merkezlere iletilir. Gorsel alginin, beklide, en
kritik ve dnemli olayi bu seviyede olusup suur alti alglama, duygusal tonus yiiklenmesi
ve géruntlye kars! olusan tepkiler buradan gelisirler. LGC den daha ileri merkezlere (g
yol gider :

1. %70 oraninda biyik bir kisim lif direkt olarak beynin oksipital bdlgesindeki

V1 alanina giderek, buradan dalgalar halinde V2-V5 alanlarina multisinaptik ( cok

iiskili ) olarak dadiliriar.

2. Bir kisim lifler direkt olarak V5 alanina giderek yalnizca hareket algilanmasini

olustururlar.,

3. Gorsel duygusal tonusun tepkilenmesinde cok énemli olan ve filogenetik ola-

rak paleo-mammaliyan beyne ait monosinaptik ( tek iliskili ) bir yol olan geni-

kiilo-amigdaloid yol LGC den amigdala ya gider.

Primer Gorme Alam V1 ve Ilerisi V2

LGC den gelen sinir hiicresi uantilarinin % 70 i direkt olarak gérme korteksinin V1
alaninda sonlanir. LGC karsit gérme alanindaki uyarnlan alirken, V1 alani her iki LGC
den gelen uyarilar da alarak tiim gdrme alanini algilar. V1 hicrelerinin alg) sahalari
gok kigiiktir. Ik asamada olusan gériintli ve hareket kabadir; daha gok Kandiski‘nin
resimlerine benzer. Bu goriintiler algi sahalari gok daha genis olan V2 alanina iletilirler.
V2 ,birgok V1 alamni kapsadidi icin, merkezi ve periferik algilamayi olusturup merkez
objeyi cevresiyle birlikte algilar. V1 ve V2 alanlarinda gérinti kapsami biylk oranda
biling altindadir.

V3, V4, V5 ve iliskilendirme Alanlar

V2 yi takip eden ikincil gérme alanlari ila gérintindn detaylanmasi ve bilinglenmesi bag-
lamaktadir. V1 deki gdriintll haritasinda olusan ilk goriintli, birgok pargasi eksik olan bir
pargall bulmaca gibidir. Eksik olan pargalar form, renk ve hareket igin farkli yollardan V3,
V4 ve V5 alanlarina gdnderilerek burada eksikler tamamlanir ve geri dénen ( re-entry)
liflerle tekrar V1 e génderilip tam bir gériintd elde edilir. Bu gorinti dakik formlu (eskin
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veya puslu olabilir ancak dakiktir ) renkli, dinamik ve varsa, hareket yon, hiz ve ivmesi
belli, bilingli bir gériintidir. &

Gorsel Alginin Duygusalligi ve Tepkilenmesi
Norobiyolojik ve cognitive science yoninden oldugu kadar sanatsal algilamanin tepki-
lendirilmesi ydniyle énemli bir kavramdir.

Olaya tekrar LGC donerek baglarsak; LGC lerde yarim algilama sahal ve eksik pargalar
olan bir gértntl olusmakta ve bu gortnti tasididi biling alti duygu ylkiyle birlikte iki
6nemli merkeze iletilmektedir. Bu iletisim igin kullanilan yollardan birisi amigdala’ya gi-
den genikiilo-amigdaloid yol olup bu yol monosinaptik ilkel bir yoldur. iletim gok hizlidir
ve vardid! yer, yani amigdala , duygusal etkileme sistemi olan limbik sistem’in bir par-
casidir. Bu sistemde LGC gelen gérintiiye derhal bir tepki olusur. Bu tepki hipotalamus
denilen bdlgeyi uyararak - uyarinin hos veya nahosluguna gére - kiside kavga veya
kacma ( fight or flight ) tapkisine veya gevsemeye neden olur. Kisilerde olusan kizginlik,
korku, heyecan, rahatlama ve huzur gibi duygusal tepkiler buradan baslayarak motor
harekete déniismektedir.

Diger yol ise genikiilo-kalkarin yol olup oksipital kortekste V1 alanina gider. Genik-
lo-kalkarin yol neo-mammalian beynin gérhe ile ilgili en 6nemli yliksek kortikal yoludur.
Bu yol multisinaptiktir ve geniktlo-amigdaloid yola gdre daha yavas igler. Har iki LGC de
olusan kaba ve eksik goruntt duygu ylkiyle birlikte V1 alanina gelir. V1 deki bu eksik
gorintll V2 (zerinden V3, V4, V5 de tamamlanarak re-entry liflerle takrar V1 de tam
suurlu gérantly( olusturmakta kaba gérintl rafine olurken getirdigi temel duygular-
da egitim ve hatiralann slizgecinde yeni anlamlar kazanmaktadir, Ancak, bu rafinas-
yon nérobiyolojik olarak daha uzun bir slirecte tamamlandigi igin, bu arada ilkel sistem
tepkisine baslamig olabilir. Bu islevler, durma gbre, uygun veya uygunsuz davranislar
olabilirler.

Ornek olarak, ormanda yiirilyen bir kisiyi ele alalim. { Resim 8 ) Kisi yilana benzer bir
obje ( veya gercek bir yilan ) algilar. Gérsel algi bilgi islem sablonu ila yorumlanarak LGC
gelip kaba goérintiyld muhtemel yilan korkusu ile birlikte olusturur. Bu algi kompleksi
derhal iki yol ile amigdala ve Korteks V1 alanina goénderilir. Amigdaloid vyol ilkel ve daha
hizli oldugu igin derhal hipotalamik bdlgeler uyariir ve refleks olarak tehlikeden kag-
maya baslar. Slriingenlerden insana tlim canhlarda temel olan bu sistem organizmay
korumak igin biling alti fefleks olarak isleve baslamigtir. Erkren telaslanip kagmak , geg
kalip 6lmekten iyidir. Kagma olay! slrecinde V1 deki son gdriintli dakik olarak olusur.
Sakil ve hareket yénii netlesir. Obje yilansa kisi kagmaya devam eder, yok bir dal parca-
siysa kisi durup bir “oh” ¢eker. Tim bu olaylar 1-2 saniye iginde olusmaktadir.

Ortami dedgistirelim. Kisi yilani bir filimde izlerse irkilse bile yerinden kalkip kagmaz.
Suurlu olarak film seyrettiginin farkindadir. Her ne kadar gérintilerin olusturdugu duy-
gusal tonus Kkisiyi heyecanlandirsa da aksiyon ( ortami panikle terk etme ) olusmaz.
Bunun nedeni insanin dlsilince merkezi olan frontal lob dan gikan fronto-amigdaloid
yol amigdaladaki tonusu baskilayip kontrol eder. Fronto-amigdaloid yol cocuklarda ( egi-
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timsizlik nedeniyle ) yavag igleyen bir yoldur. Ancak editim LTP ile bu yolun islev hizini
arttirarak amigdalay! erken bastirir hale getirir.

Burada iki enteresan bilgi olusmaktadir. Her ne kadar dekleratif hafiza ve olusan suuriu
hatiralar duygusal hafiza ve hatiralarla paralel islem gérirlerse de genikiilo-amigdaloid
yol bebek dogmadan, hatta gérme olayl baglamadan 6nce gelismesini tamamlamis ve
amigdalanin duygusal tonusunu ylklemeye baglamistir. Gocukken algiladidimiz birgok
form ve gdrsel olay biling altinda, amigdalada depolanip duygusal tonusu olustururken,
dekleratif hafizanin merkezi olan hipokampus bdlgesi, bu evrede, tam gelismedigi igin
veriler bilinglenememekte ancak duygusal etkileri devam etmektedir. Belirgin bir yapit
( bir sanat eseri ) kisinin amigdalasindaki hos olmayan bir duyguyu ylizeye getirdigi
zaman : Editimli kisi LTP ile gelismis olan fronto-amigdaloid yol ile amigdaloid tepki
alt otonomik merkezlere erismeden bunlar kontrol altina alip bastirabilir. Bu, beklenen
ortama uygun davranis ( supression of gut reaction ) dur. Kisi, kendisini rahatsiz eden
ortamdan uzaklasir ve hognutsuzlugunu sézel olarak dile getirebilir. Egitimsiz kiside bu
baskilanma olusmayacadi igin direkt olarak, yapita tikirmek veya onu tahrip etmek gibi
otonomik vejetatif reaksiyon olusmaktadir
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Gorsel Sanatin Algilanmasinin Norobiyolojisi

Burada vurgulanmak istenen, retinadaki reseptér hiicrelerden baglayarak oksipital lob
V1 alaninda tamamlanan non-figiiratif gérintllerdir. Gortintilerin non-figiratifligi onla-
ri, LGC den gelen duygusal yikten bir oranda ve dekleratif hafizanin olusturdugu, seklin
hatirlattigi, duygusal ylkten blylk oranda aritmaktadir. Arta kalan yalnizca ( ideal ola-
rak yalnizca ) Renk ve form patternlerinin gérme sistemindeki etkisidir. Bu etki temel ve
Universal bir etkidir.

Sanat tarihgileri veya sanat kritikleri ( nérobiyoloji bu ikinci gurubu kabul etmez ) Res-
samlarin neden klasik resimden, Empresyonizm, Ekspresyonizm, Kubizim, Fauvisim,
Futurizim, Suprematizim ve benzeri yeni akimlar yarattiklarini farkli sekillerde yorumla-
yabilirler. Kognitif bilimlerin ve nérobiyolojinin meraki ise bu akimlarin beyindeki etkileri
ve anatomik yollaridir, Akimlarin gogu temel beyinsel mekanizmalarla uyustuklari igin
ve farkida olarak veya olmaksizin sanatkarlar bu mekanizmalar tetikledikleri igin begeni
ve Universallik kazanmaktadirlar tezi nérobiyolojik olatak desteklenmektedir.

Her gdrsel algida farkli mekanizmalar gézlenebilir ancak nérobiyolojik olarak en etkin
gelisim &érnekleri Pablo Picasso, Piet Mondrian ve Kasimir Malevic tarafindan olusturul-
dugu igin bu lig sanatkar kisaca dzetlenecektir.

Picasso ile baglarsak, klibizim’de form ve renkler klasik tanimsal degerlerini yitirerek
renk adirliklar ve kbgeler hakimiyet kazanmaktadir. Bu kontrast ve keskinlikler daha
cok gangliyon hiicresinin daha siddetli uyariimasiyla sonuglanirlar . Buda LGC ve V1, V2
alanlarina daha siddetli ve yogun akim gelmesine neden olur. Bu akim siddet ve yogun-
lugunun beyinde uyandirdidi, bir senfoninin { Bethoven 9 senfoni koro balima benzeri)
sahlanma noktasinin olusturdugu cosku gibidir. Sanatkar bu hissi kendisi yagamis ve
tuvale aktarmistir.
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Gorsel algi ndrobiyolojisi yoninden en énemli sanatkarlardan birisi, kanimca en énem-
lisi, Piet Mondrian’dir. Mondrian’in resimleri sinirbilimgiler tarafindan gorsel algi deger-
lendirilmesi igin kullanilmaktadir. Mondrian’in kendi igerisindeki evrimi incelenirse 1909
da yaptigi “Kirmizi agag” tablosu ile 1912 de yaptig) “Gri agag” ve “Elma agaci” farkl
ve temel nérobiyolojik mekanizmalara kayisi belirgin olarak ortaya koymaktadir. 1909
da agacg olan kirmizi agac 1912 de tanimsal figliratif karakterini kaybetmis ve agaghgi
yalnizca hatlarda kalmistir. “Gri ajag” tablosunda renk unsuru da ortadan kalkmakta ve
daha temele inilmektedir. Isim konmasa gérenlerden kag kisi gérintiinin agag oldugu-
nu kavrayabilir ? Zaten bu kavramin da bir énemi olmayip. Onemli olan gériilen formun
yarattigi etkidir.

Bu sava destek Mondrianin renk kompozisyolar ile sahlanip “Cizgi Kompozisyonu” ile
, algl ve begeninin olusmasinin degerlendirilmesinde, enteresan sonuglanan bir tepe
noktasina gikmaktadir. Mondrian’in beyaz bir zemin lzerine yatay ve dikey gizgilerden
olusturdugu bu eser, yorumsal olarak erkek ve disi, veya gece ve giindizl anlatmakta-
dir ( Resim 9 ). Eserde begdeniyi olusturan nedir? Bunu anlamak igin benzeri bir yatay,
dikey gizgi dadiim programi bilgisayara yiiklenerek gériintii olusturulup. Iki gériintii yan
yana konularak Bell Telefonlari’min bir sergisinde gésterime sunuldu, izleyenlere, Hangi
resmi begendikleri, ve resimlerden birisinin Mendrian ,digerinin ise bilgisayarca yapildigi
soylenerek, hangisinin Modriana ait oldugu soruldu. izleyenlerin %59 u bilgisayarn
resmini daha gok bedenmisler ve bedenenlerin % 72 si resmin bilgisayarca yapildigini
anlamiglardir,

Bu kompozisyonda bedeniyi olusturan yatay ve dikey gizgilerin gelisiglizel dadilimidir.
Bilgisayar gok daha etkin ve tarafsiz bir gelisiglizel dagiim kullandigi igin nérobiyolojik
olarak etkin olmaktadir. Bu deney bilgisayarin daha iyi bir sanatkar oldugunu géstermez.
Mondrian’in, kendi beyninin ( bilgisayarca da benzer olusturulan ) temel nérobiyolojik
sistemlerine ne denli yaklastidini gésterir.

Kazimir Malevic’'de Mondrian’a benzer sekilde renk kuvvetleri ve hat keskinligi ile beyin-
sel harmoni ve coskunlugu yakalamistir. Ancak Malevic “Beyaz lzerine beyaz kare"”
tablosunda gangliyon hlicrelerinde yalmzca fon (background ) aktivitesi olusturarak
norobiyolojik sessizlige neden olur.Minimalizim’in 6nemli érneklerinden birisidir. Hatira-
larin ve dekleratif hafizanin getirdigi duygu birikiminden arinmis algilar tniversal olan
insan beyninin nérobiyolojik sistemlerine benzer etkide bulunurlar. Sanatkarin beyinsel
algisi ne denli Universal algl patternlerine uyarsa tretimi de o denli Universal begeni
kazanmaktadir.



Boots D90 Dogu Projesi

Richard WOODFIELD

Boots Company plc, Nottingham'da, blirolar sehrin bitintine yayilmis énemli bir isve- 157
rendir.! Ulke genelindeki magaza sebekesi, Glkedeki en biiyiik satis sebekesini olusturur.
Sirket 1990'larin basinda, blylmesi, yénetim birimlerini Beeston’a tagimasini gerekti-
recek bir noktaya varmisti. Mimar Skidmore, Owings ve Mrill, sirketin Beeston'daki ilk
ydnetim binasini, ilhamlarini Mies van der Rohe'nin Berlin’deki Ulusal Galeri’sinden ala-
rak tasarlamiglardi. Ikinci sinif tarihi bina olarak kayith hélihazirdaki yapiyla basarilabile-
cellerinin énlinde, sasirtici olmayacak bicimde énemli sinirlamalar vardi. Boots yikintiyi
ele aldi ve hélihazirda bulunan yapiyi blttnleyecek, biitintyle yeni bir bina yaratmaya
karar verdi. Bunun yani sira, sirketin yénetim ilkesinde de blyik bir dedisiklik yaratma-
ya karar verildi. D90 East adli yeni binanin, bu yeni ilkenin fiziksel somutlanigi olmasi
ve ayni zamanda da onun “iyi gérin, iyi hisset” felsefesi ile sirket profilini desteklemesi
hedeflenmisti.

Boots'un kendi Yeni Yénetim Biironuza Hosgeldiniz broglirQ galisanlarina sdyle diyordu:
Yeni bina ve onun heyecan verici yeni goériinimintn dodas), yénetim b-
rosunun madaza ve misterilere verdigi hizmetin hiz ve kalitesindeki ger-
¢ek vites dedisimini desteklemek (izere tasarlanmistir. Bu vites degdisimi-
nin temelinde, rekabette avantaji korumak igin mlsteriye dénme hizinin
hayati 6nem tasidigi bu teknolojik evrim cadinda daha akilli calismamizi
saglayacak yeni calisma yollari bulunmaktadir.

Yeni calisma yollarinin getirdikleri:
e bizi motive edecek ve Boots'un birinci derecede tercih edilen bir isveren olarak
kalmasini saglayacak son teknolojiye uygun bir bina
* su anki ofis yerimizden esasl sekilde daha iyi ve diinya capindaki sirketlerle boy
dlglisecek dizeyde bir yeni caligma ortami

1Metin, Aslihan Aksoy Sheridan tarafindan tiirkceye gevrilmistir.
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e yaratici takim galismasi igin olanaklar en Ust diizeye cekecek fiitliristik ve agik
bir planla mahalle yaklasimi

e galisma bigimimizi yeniden tasarlayabilmeyi saglayacak ve destekleyici, adil-
lendirici olmanin yani sira dikkat talep eden ve ayni zamanda da yenilikgi olan bir
calisma ortamini dzendirecek olanaklar

e tim ydnetim biirosu iglevlerimizi bir araya getirmek ve bir araya getirilmis
potansiyelimizi serbest birakmak yoluyla Iyi Gériin, Iyl Hisset stratejimizle dog-
rudan baglanti

e en Ust dizey kalitede iletisim bilgi y&netimi ve kigisel verim saglamak icin hem
donanim hem de yazillm anlaminda esasl bir teknolojik yenilenme.

¢ Agustos 1999'da tamamlandiginda, yeni D90 kompleksinde toplam 2500'Uimuz
birlikte cahsiyor olacagiz - ve yeni ortamimizin galisanlarin yani sira birkag ylz
ziyaretgiyi de olabildidince uyum iginde barindirmasi beklenmektedir.

Yeni bir binaya gegemeye hazirlanan pek cok baska sirket gibi, Boots yeni imgesiyle
uyumlu bir sanat sergisi acmaya karar verdi. Nottingham Trent Universitesi (NTU) Giizel
Sanatlar ve Tasanm Fakultesi ile baglanti kurdu ve kendi proje planlama calisanlan ve
onlarin danismanlar ile Nottingham ve Nottingham Trent Universitelerinden gelen tem-
silcilerin katildidi bir toplant diizenledi. 1lk plan iddialiyd. Iki safha olacakti: ilki NTU'dan
sanatgilarin segme eserleri, ikincisi ise bu mevki igin dzel olarak siparis edilecek eserler
olacakti. Sanatcilarin dizenli sekilde davet edilip eserleri hakkinda Boots galisanlarina
konusmalar yapacaklar bir editim programi olacakti. Serginin Boots calisanlar Gzerin-
de yaratacagi etkiyi inceleyen bir calisma yapilacakti. Ve eserleri disarida da tanitmak
icin bir sergi katalo§u hazirlanacakti. Ayrica yeni galisma yollarini degerlendirmek igin
uzamsal kullanimi arastirmayi da gz éninde bulunduran bir segenek daha olacakti; bu
da Nottingham Universitesi Mimarlik Bélimii’ni icerecekti. Toplantida Sanat Politikasinin
agagidaki hedefleri icermesine karar verildi:

o Iyi Gériin, Iyl Hisset stratejisini desteklemek.

o Olumlu tanitim yaratmak.

e ‘Glvenilir ama sonlk’ imgesini yeni, yaratici ve hayal glcl kuvvetli bir diinya

sinifi profiline dénlstlirmek.

e Boots sirketi, Nottingham Universiteleri, 6grenciler ve yerel sanatgilar arasin-

daki iligkileri tesvik etmek.

» “Nintendo” kusagina hitap etmek.

» Paydaslar (D90 Dogu ve Bati ve yerel topluluk) arasindaki baglar kuvvetlendir-

mek.

¢ Yeni galigma yollar ve dinamik sirket imgesini tanitmak icin geleneksel gizim-

lerden uzaklasmak.

¢ Sahiplik duygusu saglamak icin calisanlarla ortaklik iliskisi iginde calismak.

e Binaya ilgiyi arttirmak igin ¢alisanlari sanat calismalar konusunda editmek.

e Mekan planlamasinin verimliligi konusunda geri bildirim almak.

Ne yazik ki felaket Boots'un yillik kdrinda meydana gelen disisle ortaya cikti. Iddiall
plam klgultmek gerekti ve sonug D90 Dogu Binasina konulan bir serbest instalasyon ile
dahili olarak Boots’un calisanlarl arasinda eserleri tanitmak ve proje yoneticilerinin ge-
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ribildirim almasini saglamak igin olusturulan bir intranet site yoluyla bunu desteklemek
oldu.

Profesyonel gbz igin, sonugta ortaya cikan sergi beceriklice yerlestirilmisti ve Simon
Lewis ve Derek Sprawson’un soyut resimlerinden, Duncan Higgins'in figliratif resmine,
Cary Welling, Rhonda Wilson, Max Kandhola, Nev Smith, Roger Beecroft, Paul Hough
ve Ian Yexley'in fotograflarina kadar cekici bir eser yelpazesi iceriyordu. Sergide Alain
Ayers, Duncan Mountford, Andy Bannister ve Joanne Lee tarafindan olusturulmus ins-
tallasyonlar da bulunuyordu. Anne Lydiat ve Craig Staffin objets igleri de sergide yer
aliyordu. Eserleri gorerek binada birkag keyifli saat gegirmek miamkindi. Ve ilgili bir
ziyaretginin eserlere iliskin olarak yasayabilecedi deneyimle bunlarin Boots’un galisanlar
tarafindan deneyimlenmesi arasindaki fark da iste burada yatiyor. Sergiyi diizenleyenler
ve sanatgilar tarafindan ne distintlmus olursa olsun, Boots‘un galisanlari binay: dolag-
mak ve sergilenenlere bakmak icin binayr dolasip nasil insa edildigini takdir etmek icin
duyacaklarindan daha fazla herhangi bir yikimltltk hissetmediler.

D90 Dogu binasi oldukga dikkat gekici bir yapi. Disaridan yiiksek teknolojili bir kutuya
benziyor. iceriden, merkezde iken ise, magara gibi goriniiyor. Muazzam élclide etkileyi- 159
ci akustigi sayesinde, agik planii bir ortaminda ¢ok sayida topluluk yaratmak sorununa
ylksek oranda basarili saglayan bir ¢ozlim sunuyor. Béylelikle, Martin Spring‘in asagida-
ki kelimelerle tarif ettigi eski binaya tam bir tezat olusturuyor:
Disaridan gim lzerinde zahmetsizce ylizen cam ve celikten biylk, hey-
betli, tek katl mistakil bir eve benziyor. Iceride ise bina bir yandan diger
yana uzanan genig, kargasasiz alanlara acihyor. Her sey aciklik ve stikil-
net...

Binada en yogun galisma saatlerinde bile biraz Urkiitiici bir insansizlik var.
Bunun nedeni, calisanlarin hepsinin omuz yliksekliginde mese paravanlar
arkasindaki kiigiik bireysel calisma yerlerine saklanmis olmasi.

Bununla birlikte, calisanlar binadan gok memnun degil. Bireysel calisma
yerlerini kiiglik distriici bigimde “domuz agi” diye adlandiriyorlar, ¢lin-
ki bu yerler onlar galisma arkadaslarindan, comert igsel mekani ve dig
gozlerden kopariyor.

Bununla birlikte, yeni bina dncllline gore gercekten hi¢ kuskusuz bir ilerleme olsa da,
Boots‘un galiganlarmnin yeni ortama bayildiklarini duysam yine sasardim. Etkilenmis belki
ama kesinlikle bayilmis dediller. *“Mimari” ‘bina‘dan farkl bir kategori temsil ediyor ve pek
gok mimar, ‘binalar'indan ne kadar halka ait diye stz edebilirse de mimari diye algiladik-
larindan baska bir seyden séz etmiyorlar.

Mimari ve bina bigimde iki kategoriye basvurma nedeni, Boots'un calisanlariyla konus-
tuktan sonra, onlarin bir sanat galerisine girme deneyimi ile kendi yénetim merkezleri-
ne girmeyi karsitlamig olmalari. lki, kendi tercihleri dogrultusunda yapabilecekleri bir
seyken, ikincisi hayatlanni kazanmak igin yapmak zorunda olduklar bir seydi. Ortam
tarafindan bir seyin tzerilerine yliklenmekte oldugu bigimde genel bir dayatma duygusu !
tagiyorlardi. Milakat yaptigim kadin calisanlarin gogunlugu, secim kendilerine birakil-

saydi evlerinde duvara astiklari ¢zellikle manzara resmi tlriinden sanat caligmalarini
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tercih edeceklerini sdylediler ve bltce yetse bile bir Monet tablosu almaktan imtina
edeceklerini belirttiler. Ancak daha sonra, kendilerine secim sansi taninirsa erkeklere
de ayni sansin taninacagini ve dolayistyla bunun da blyik olasilikla tren, ugak ve ni
resimlerinin duvarlar kaplamasi anlamina gelecedini tahmin ettiklerini sdylediler. Ancak
kendilerine sunulan tercih hakki ortama yerlestirilmis tek tek imgeler degil ama bir yo-
rum secimiydi. Sergi agikca Boots'un ‘lyi gériin, Iyi Hisset’ stratejisini desteklemek igin
siparis edilmisti.

Ducan Higgins'in Male Body (Erkek Bedeni) adini tagiyan galismalarindan olusan bir
grup tablo, tam olarak galisanlarin bu tablolarin kendilerini kott hissetmelerine yol agtig
yollu sikdyetleri Uzerine indirilmisti. Tanimlamalar, *bunaltici’dan *korkutucu’ ve ‘igreng’e
kadar genis bir yelpazedeydi. Traintrack and Bilfsthorpe Colliery (Demiryolu ve Billsthor-
pe Maden Ocadl) adl calismalar asili kaldi ve ‘onun ne oldugunu hayal etmek hosuma
gidiyor’ seklindeki olumlulardan 'Niye bir maden ocadi resmi isteyelim ki?’ bigimindeki
olumsuzlara kadar karisik tepkiler almayi strdiird(l. Pek ¢ok galisma arkadaslarinin isten
cikarildigi dustnillrse, ezici sekilde can sikici ve moral bozucu bir endtstrinin imgeleri-
nin olumsuz tepkiler almasi pek de sasirtic degil. intranet site? farkh tepki verdi (Dun-
can Higgins): Belki bu kanvazlarin ikisi de bilinmeyene yolculugu temsil ediyor. Merak ve
heyecan yaratan kesif gezileri. Gayretli ama olumlu bigimde ileri gitmek.

BTC sirketi, piyasadaki dinya gapindaki konumunu gliglendirme yolculugundadir. Bizim-
ki gibi uzun yolculuklar diiz oldugu kadar engebeli, beklenmedik bir dizi sorunla karsila-
silabilecek yollara da agilir, ancak sadlam, slregler, stratejiler ve vapilarla hedeflerimizi
gergeklestirmek icin yasatacagimiz bagllik, inang ve motivasyonun ddili vardir.

Ikisi arasindaki bir agik fark demiryolu yerin Gstiindedir ve nihai varis noktasina dogru
tek bir rota izler. Yolu Gzerinde belirlenmis bir dizi durakta duracaktir. Glndelik unsurlara
ve insan kaynakli tehlikelere agik oldugu disiindlirse, her gey olabilir.

Tersine, madara yerin altindadir ve yapay isiklandirma gerektirir ve iginde kesfedilecek
karmasik bir tiineller sebekesi bulunur. Eger dodru tiinel secilmezse, bu zaman ve kay-
naklarin israf edildigini mi ima eder yoksa belki ayni hatayi ikinci kez yapmayacadimizi
mi? Burada bize bir tercih hakki verilmistir, belki de dogru karan vermek igin ilham,
yenilik ve baskalarinin 8git ve uzmanligina basvurmamiz, onlarin yargi ve diristligiine
glvenmemiz ve vizyonumuzu gelistirmemiz gerekir

Her birimiz rollerimizin bu roliin baskalari ve bir biitlin olarak organizasyon Uzerindeki
etkilerinin iyelik ve sorumiulugunu ele alip kisisel gelismemizi gerceklestirecedimiz bir
yolculuktayiz. Gosterilen iki yolculuktan, siz ve mahalleniz kendinize meydan okumak
icin hangisini, nicin segerdiniz?

Tersine, temsili resimler resmin konusu hakkinda disinceler davet eder. Soyut resim
farkll bir dizenin sorunlarini glindeme getirir. Naif izleyici icin, soyut resim dipediz
anlamsizdir. Bu durumda bir gesit yorumlama gergevesine yerlestirilene kadar, alacagi
tepki, bir kisisel begeni sorunu olur. (Derek Sprawson):

2http://davinci.ntu.ac.uk/rws/researchers/visualarts/boots/index.htm
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Mum ve yagl boya karisimi, bazi meyvelerin (izerinde gdériinen tazelik rengine benzer
belli belirsiz 1sikli bir parlaklik etkisi yaratirken, ylizeye, duyulara hitap eden bir yumu-
saklik ve yogunluk katiyor. Bu, ayni zamanda da, eseri fiziksel olarak son derece hassas,
ylzeyini ise iz ve hasara yatkin yaparak, tablolarin bigim ve imgelerinde ifade hulan bir
incinebilirlik, kirilganhk ve agiklik yéninii ortaya ¢ikarmaya yardim ediyor.

Her bir resim, kontrast renkli bir zemin Ustline taslak olarak gizilmis tek bir sekil sergiler
ve izleyicide garip bicimde, unutulmasi ve ifadesi zor bir etki yaratir. Her bir resme ha-
kim olan sekiller, asinalik ile muamma arasinda kasten askili kalmistir.

Bu belirli resimlerin instalasyon dénemi sirasinda en belirgin bigimde hasar géren eserler
olmasi ashinda biitiniyle ironik dedildi, giink(i bunlar neredeyse siddeti gadirir gibi du-
ruyorlardi. Hig ilgi ve belki heves uyandirmiyor gériinen eserler ise, Cary Welling'in Lips
(Dudaklar) adli eseri ve Paul Hough'in gocukluk gérintileriydi. Lips'in bedenilmemesi-
nin altinda yatan bir ironi vardi, giinkt eserin modeli yasayan bir insan dedil plastik bir

bebekti: géruntldeki insanilik bir piyasa metasinin tGriintydi. Web sitesinde asagidaki
yorum bulunuyordu (Cary Welling):
Caroline Welling bu dudaklan siz, izleyicilerin, onlari gizemli ve tutku 161
dolu bulacadinizi umarak yapti. Caroline bir siire bu baskilarla beraber
yasadi ve tanidik hale gelen yabancilar olsalar da onlarin kendisini hig
sikmadigini fark etti. Onlar sizlerin de kendisi kadar bedeneceginizi umu-
yor.
Ug bilyiik dudak resmi en yaygin iletisim biciminin - séziin - temsilidir. Ye-
ni bina daha hizli ve acgik iletisimi mimkun kildi. Galisanlarin moralinde
bir yiikselme kaydedildi. insanlar ¢ok daha kolaylikla iletisim kurabiliyor
ve insanlarl genel olarak daha yaklasilabilir buluyor. Moral kayda deger
dlglide artti. Sézli iletisim yoluyla YCY (NWOW) ve IGIH (LGFG)' tegvik
ediyoruz. [Yeni Calisma Yollari ve Iyi Goriin Iyi Hisset - New Ways of
Working and Look Good Feel Good]

Instalasyonun biitiiniinde ise yaradigi 6nemli bir sey vardi ki bu da binada bir dizi bas-
vuru isareti yaratmasi olmustu. Calisanlar sanat eserlerinin mahaline gdre yer belirterek
gok daha kolay bir bicimde toplanti diizenleyebiliyorlardi. Bu yolla bu eserler yeni orta-
min zihinsel bir haritasinin yaratilmasina yardime oldular. instalasyon kaldirilip eserlerin
yerine Iyi Goériin lyi Hisset Griinlerini tanitan Boots posterleri asilinca ortam adsiz duru-
muna geri déndd.

Yeni Calisma Yollar ve binanin sahipligi konusunda vaat edilen tartisma highir zaman
gerceklesmedi. Instalasyon basarisiziga ugrayan yaniltici bir jestti. Bunun muhtemel
basanisizhiginin bir semptomu, Boots’'un kidemli ydneticilerinden birinin duvarina her-
hangi bir yeni-tlredi eser asmayacagina karar vererek duvarinda oldukga k&tl bir man-
zara resmini asih tutmaya devam edecedinde israriydi. Eski aliskanliklar zor 6liyor:
Boots‘un yeni bir binasi var ama eski yénetimsel strateji aynen korunuyor.
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vuru isareti yaratmasi olmustu. Calisanlar sanat eserlerinin mahaline gére yer belirterek
cgok daha kolay bir bigimde toplanti diizenleyebiliyorlardi. Bu yolla bu eserler yeni orta-
min zihinsel bir haritasinin yaratilmasina yardimci oldular. Iinstalasyon kaldirilip eserlerin
yerine Iyi Gériin Iyi Hisset Griinlerini tanitan Boots posterleri asilinca ortam adsiz duru-
muna geri dondd.

Yeni Calisma Yollari ve binanin sahipligi konusunda vaat edilen tartisma highir zaman
gerceklesmedi. instalasyon basarisizida ugrayan yaniltic bir jestti. Bunun muhtemel
basarisizhidinin bir semptomu, Boots'un kidemli yoneticilerinden birinin duvarina her-
hangi bir yeni-tliredi eser asmayacadina karar vererek duvarinda oldukca kétl bir man-
zara resmini asili tutmaya devam edeceginde israriydi. Eski aliskanhklar zor &liyor:
Boots'un yeni bir binasi var ama eski yonetimsel strateji aynen korunuyor.
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